Od konceptualizmu do biologizmu - Krzysztof Jurecki

Tworczos¢ Zygmunta Rytki (ur. 1947) wyrasta z neoawangardowych
poszukiwan z poczatku lat 70. kiedy artystom wydawalo sie, Zze mozna
poznacC i zanalizowac strukture calego Swiata, cho¢ swe quasi naukowe
operacje przeprowadzali przede wszystkim w zakresie kategorii czasu i
przestrzeni. Tam, gdzie wielu zakonczylo swe medialne dosSwiadczenia, Rytka
dopiero je rozpoczynat.

W latach 80. podjat problematyke penetrowana juz w latach 70. przez
t6dzki Warsztat Formy Filmowej, ale rozwijat ja w zupelnie innych obszarach
i przede wszystkim wyciagnal inne wnioski. Jego praca oparta na analizie
mediow i metasztuki niezauwazalnie stala sie praca o sobie, a raczej nad
soba. W coraz wiekszym stopniu analizie podlegal biologiczny aspekt ciata
Rytki, poczatkowo artysty - demiurga tworzacego i niszczacego Swiat w
dowolny, ale zracjonalizowany sposob,, a pozniej zwyktego czlowieka, ktorego
fizyczne cialo takze podlega stalej przemianie. W latach 90. artysta
poszukuje jednosci z przyroda co najdobitniej ilustruje seria Lezqc z 1999
roku. Tak w najwiekszym skrocie prezentuje sie¢ podsumowanie tworczosci,
ktorej monografie pokazuje od 3.10.2000 r. todzkie Muzeum Sztuki.

Analiza mediow w II pol. lat 70., podobnie jak juz w koncu lat 20. stala
sie mato odkrywcza. Pewne rozwigzanie tej sytuacji przyniost stan wojenny,
poniewaz wymusil na artystach okreslenie wlasnego statusu - artystycznego i
politycznego. Rytka juz wczesniej zwigzany byt ze Srodowiskiem 1odzkim
skupiajacym sie na Strychu Lodzi Kaliskiej i w kregu Jozefa Robakowskiego,
tworcy przez diugie lata bliskiego omawianemu artyscie.

Tworczos¢ w wydaniu Rytki byla zawsze analiza metodyczna w ktorej
wazny okazal sie stan nie tylko skupienia i kontemplacji w typie land-artu
oraz refleksji postkonceptualnej, ale o nastawieniu refleksyjnym i
transcendentalnym. Z drugiej strony w latach 80. powstaly prace z serii
Kolekcja Prywatna bedace kontynuacja Katalogu s.m., oddajace atmosfere
permanentnej zabawy, wyglupow, a nawet skandalu. Powstala jedyna w
swym rodzaju dokumentacja bedaca przekroczeniem granic reportazu. Na
prace te nalezy patrzec jako na tlo towarzyskie i historyczne do powstania
realizacji fotograficznych i video 2z nurtu postkonceptualnego, ktore
pozwalaja okreslic tworczos¢ Rytki jako jedna z najwazniejszych w tym
rodzaju, jesli nie najwazniejsza. Warto zaznaczyc, ze skladnik konceptualny
stal sie w pewnym momencie w XX wieku okreslonym standardem, bez
ktorego trudno byc¢ przekonywujacym artysta. Jest sprawa niezmiernie
interesujaca ze niektore z realizacji video (Obiekty chwilowe, 1988) nie tylko
podejmuja problematyke zainicjowang przez m.in. cykle rysunkowe
Wiladystawa Strzeminskiego, ale co wazniejsze - uzupelniaja ja o nowe



jakosci dotyczace w tym przypadku niemoznosci zapisu za pomoca video i
rysunku wciaz zmieniajacej sie¢ ulotnej chwili.

Juz na poczatku swej drogi tworczej Rytka uswiadomil sobie nieosiggalnosc
prawdy artystycznej, jak tez zanegowal mozliwoSC istnienia fotografii
obiektywnej, dajacej absolutng pewnosc¢ co do stawianych diagnoz. Jego
koncepcja tworcza opiera sie na zalozeniach racjonalnych i oSwieceniowych,
zakladajacych harmonie catej struktury umystu jak i calego wszechswiata.
Wazne okazaly sie¢ Obiekty chwilowe. Projekt transformacji, w ktorych
wyrazajace trwalos¢ kamienie za przyczyna Swiatla nabraly zupetnie nowych
jakosci, uzyskanych przy pomocy rysunku i fotograficznej zasady fotogramu.
Powstaje pytanie o nature rzeczy, ich wyglad i przemiany. Artysta stara sie
zachowac neutralnosc¢, nie ingeruje w materie kamieni. Jedynie w bardzo
wszechstronny sposob analizuje ja na ile oczywiscie jest to mozliwe, gdyz z
zalozenia postuguje sie narzedziami technicznymi.

Kazdy artysta za pomoca swej dzialalnosci plastycznej poszukuje
okreslonego wyobrazenia o Swiecie, a nawet po czeSci stwarza go. Rytka
szuka kontaktu z kazdym elementem natury np. z ziarnkiem piasku, z
kawalkiem drewna, z woda. Wciaz zastanawia sie nad wlasciwa struktura
widzialnego Swiata - widzialnego poprzez przyrzady optyczne, jak kamera czy
prosta soczewka. W rezultacie w barwnym fotograficznym cyklu Zywioty
powstal harmonijny uklad z natura. Co wazniejsze - artysta zrezygnowal z
romantycznego w swej naturze przestania bycia demiurgiem, ktéry w cyklu
Ciqgtos¢ nieskoriczonosci (1983) projektowal nie tylko wyglad stwarzanej
rzeczywistosci, lecz takze destruowat ja. Jego tworczosc pelna jest elementow
prostych, ale prymarnych dla zrozumienia tego czym jest i czym moze byc
sztuka oraz jaka jest powinnosSc¢ artysty.

Pod wzgledem stylistycznym kolorowe fotografie Rytki z lat 90. Zywioty
(1997) i Lezagc (1999) sa coraz bardziej ekspresyjne, przenikniete zywiolami
przyrody, ze szczegolnym uwzglednieniem Stonca, ktore artysta traktuje, co
warto zauwazyc, w para religijny sposob.

Warto zastanowiC sie¢ nad cyklem fotograficznym i video Obok sztuki
(1988), gdyz podejmowal w nich problem ontologii dziela sztuki, a
mianowicie dazyl do uzyskania odpowiedzi na pytanie w jakim momencie
dana praca staje si¢ juz sztuka a kiedy jeszcze niag nie jest ? Na poczatku lat
90. zaprzestal realizacji video, catkowicie poswiecajac si¢ fotografii, w tym
barwne;j.

Rytka 2z pewnoscia jest jednym 2z najwazniejszych artystow
kontynuujacych tradycje awangardy w latach 80. i 90. podobnie jak Teresa
Murak, Edward Lazikowski, czy Mikolaj Smoczynski. Nie rezygnuje z
postulatu badawczego w
stosunku do siebie i swiata, ktory go otacza. Ujawnil niklos¢ biologicznej
struktury czlowieka na tle witalnosci przyrody. Taki jest obecny wyraz



ideowy jego ostatnich prac. Droge tworcza jaka przeszedl mozna okresli¢ od
konceptualizmu w jego odmianie fotomedialnej, poprzez roézne
neoawangardowe tendencje, konczac na oryginalnej formule biologizmu 2z
serii Lezqc, ktora z pewnoscia nalezy do najciekawszej w jego bogatej
tworczosci.
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