Fotografia piktorialna - Grzegorz Gorczynski

Ostatnimi laty zauwaza sie wzrost zainteresowania artystow, tworcow,
odbiorcow i konsumentow rekodzietem, rzeczami unikatowymi, nie
powielonymi w setkach, czy tysiacach egzemplarzy. Tendencja ta pojawia od
dawna sie takze wsrod fotografow.

Kiedy kilkadziesiat lat temu Walter Benjamin dzielit historie sztuki na "przed
i po fotografii" i wprowadzit pojecie aury dziela sztuki autentycznosci ginacej
przy odbiorze jego replikacji badz reprodukcji, przemilczal fakt, ze zawsze
znajdzie sie grono odbiorcow i tworcow wysoko ceniacych aure dziet
oryginalnych, a tym bardziej unikatowych i niepowtarzalnych. Dazenia takie
po raz pierwszy w fotografii pojawity sie¢ w zwiazku z ruchem piktorialnym
pod koniec wieku XIX.

Piktorializm jest nurtem fotografii eksponujacym indywidualny wpltyw tworcy
na ostateczny wyraz kazdej odbitki. Piktorialistom chodzilo o przekroczenie
stereotypowej fotografii mechanicznej, duplikowalnej reprodukc;ji
rzeczywistosci. Wykorzystali on do tego celu techniki manipulacyjne i
indywidualne: gume, bromolej i przettok. Artysci dazyli do tego, zeby kazda
praca nosita charakterystyczny dla autora, niepowtarzalny charakter. Okoto
roku 1910 tworcy koncentruja sie na szukaniu efektownych ujec i zjawisk w
otaczajacym ich swiecie, przestaja powoli kreowac je lub imitowac w
tworzywie fotograficznym. Ponadto piktorializm jako pierwszy wielki nurt
sprzeciwil sie naturze fotografii (nie zas omijat ja jak czynit to np. Rejlander
w swoich fotomontazach) mechanicznag rejestracje rzeczywistosci zastapit
odci$nieciem pietna artysty. Swiatowy ruch

piktorialny zapoczatkowaly okoto roku 1890 wiedenski Camera Club i
angielski The Linked Ring. Photographic Society of London wlasnie w roku
1890 przyznalo na corocznym salonie grand prix Georgowi Davisonowi za
fotografie The Old Farmstead. Zdjecie to wykonano kamerg otworkowa, co
dato syntetyczny, pozbawiony szczegotowego rysunku obraz, bez
uwypuklonej przestrzennosci ujecia. W czasach, kiedy stawiano na ostre
obrazy i budowanie przestrzeni za pomoca glebi ostrosci i perspektywy
powietrznej, taki werdykt wzbudzil kontrowersje. Sprzeciwiali si¢ mu
fotografowie tworzacy w oficjalnym nurcie naturalistycznym. Londynskie
towarzystwo

podzielilo si¢ na dwa obozy: "starg szkole", ktorej cztonkami zostali
fotografowie preferujacy ostre w jednym planie zdjecia i bogactwo detali, oraz
"piktorialistow", czyli ludzi, wybierajacych bardziej osobiste widzenie Swiata,
jego wrazeniowosc. W krotkim czasie powstato kilka znaczacych ugrupowan:
wspomiani angielscy The Linked Ring i wiedenski Camera Club, francuski le
Photo Club de Paris oraz amerykanska The Photo Secession. Jeszcze jednag
wazna rzecz zawdzigczamy tworcom piktorialnym. Zwrocili oni uwage na
ogromna roznice pomiedzy mechanizmami ludzkiej percepciji, a
obrazowaniem przy pomocy urzadzen fotograficznych i kinematograficznych.
Spostrzegli oni, ze wprawdzie kamera widzi dokladny obraz, jest to jednak
obraz prawdziwy dla bardzo krotkiego utamka czasu, analityczny, a czlowiek
pojmuje swiat i widzi obraz sumujac swoje wczesniejsze doswiadczenia
tworzy synteze, czesto podparta wyobraznia, jakby to byto w przypadku



malarza pracujacego z pamieci. Podobnie

fotograf mialby, wedle dazen piktorialistow, korzystajac z analitycznego
medium fotografi, uzyskiwac rezultat syntetyczny. Ulubiong technika
tworcow piktorialnych byta guma dwuchromianowa.

Historia procesu

Jednym z najwiekszych wyzwan, przed ktorym stawali pionierzy fotografii,
byla tendencja fotografii srebrowych do blakniecia. Stanowila ona oczywiscie
duzy problem i w potowie lat piecdziesigtych XIX wieku ustanowiono
formalne komitety w Londynie i Paryzu, ktorych celem byto znalezienie
sposobu na uczynienie zdjec trwalymi. Ostatecznie stwierdzono, ze przyczyna
blakniecia odbitek srebrowych byla niewlasciwa kapiel utrwalajaca lub
niewystarczajace ptukanie. Poczatkowe eksperymenty doprowadzity do tego,
co zyskalo nazwe fotografii alternatywne;j.

Poczatki procesu wykorzystujacego swiatloczutosc¢ soli chromu siegaja roku
1830, kiedy to Szkot Mungo Ponton odkryl, Ze papier pokryty roztworem
dwuchromianu potasu brunatnieje pod wplywem dzialnia swiatta. Kolejnym
waznym odkryciem byly doSwiadczenia prowadzone w 1852 przez Wiliama
Talbota wykazujace ze zelatyna w polaczeniu z dwuchromianami, traci pod
dzialniem promieni slonecznych rozpuszczalnos¢ w wodzie cieptej. Alphonse
Louis Poitevin i John Pouncy, korzystajac z tego pomystu, uczynili dalszy
krok i w 1852 odkryli, ze mozna wyprodukowac trwata, o pelnej skali
tonalnej odbitke przez dodanie pigmentow (poczatkowo byt to pyt weglowy)
do mieszanki gumy, kleju lub biatka z dwuchromianami. Odkrycie to dato
podstawy do rozwoju technik szlachetnych: gumy, oleju, bromoleju,
przettoku i innych. Patrzac na odbitke Johna Pouncy'ego w Royal Photografic
Society w Bath mozna si¢ przekonac, ze ta metoda dawata odbitki
oszalamiajace we wszystkich szczegotach, kontrascie, gradacji i Swiezosci;
chociaz ma sto piecdziesiat lat, to jednak wciaz posiada tg sama jakos¢. W
roku 1878 pojawil sie w handlu wprowadzony przez Fryderyka Artiguea
papier gumowy wytacznie do reprodukcji planow oraz rysunkow kreskowych,
gdyz otrzymanie pottonow bylo na tym papierze nie mozliwe. Dopiero jego
syn, Wiktor w roku 1894 uzyskal, przez dodanie do gumy innego kolodionu
oraz odmienny sposob wywolania, papier o aksamitnej powierzchni
(istniejacy w handlu do 1939 r.) o nazwie Charbon Velours. Wielkie
zainteresowanie w 1893 r. w Swiecie milosnikow ,malarskiej fotografji"
wzbudzil malarz Alfred Maskell wystawiajac The Photographic Salon w
Londynie serie fotogramow gumowych na papierze wlasnego wyrobu. Do
popularyzacji sposobu gumowego przyczynit sie rowniez Francuz cztonek
Photo Club de Paris A. Rouille Ladeveze publikacja ,,Sepia Photos et
Sanguine-Photos" zawierajacg caly proces uczulania i wywotania odbitek,
opisany na podstawie doswiadczen artysty, jego prace przypomiajace
akwarele i litografie mozna bylo zobaczyc¢ na wystawie w 1894 roku. Inny
cztonek Photo Club de Paris, Robert Demachy pewnego dnia, kupujac troche
hydrochinonu (czarno - bialy srebrowa substancja chemiczna do
wywolywania, ktora dopiero co zostata odkryta), skarzyt sie, ze bromek
srebrowy nie dawat bogatych czerni, jakich szukal w swoich odbitkach.



Powiedziano mu, aby sprobowatl procesu Poitevina, jaki w tym czasie byt
sprzedawany jako sposob reprodukcji rycin.

Rezultaty byty tak zadowalajace, ze w roku 1894 odbitki gumowe
Demachy'iego zostaly wystawione w Londynskim Salonie Fotografii (London
Salon of Photography). Ogromne zainteresowanie wystawajak rowniez bardzo
dobre recenzje w prasie fotograficznej sktonily komitet wystawowy
wiedenskiego ,Kamera-Clubu" do sprowadzenia w 1895 pieciu gum
Demachy'eg. Trzech czlonkow tego stowarzyszenia Hans Watzek, Hugo
Heneberg i Henryk Kiihn potaczylto swoje sily celem udoskonalenia i
artystycznej eksploatacji sposobu gumowego, wykonywanego dotad
wylacznie w postaci jednowarstwowej. Proby uzyskania fotografji kolorowej z
trzech negatywow (nieudane poniewaz uwczesne materialy fotograficzne nie
byly czute na calg dtugos¢ promieniowania widzalnego) wylazaty ze obrazy
tworzone stopniowo z kilku warstw daja znacznie szersza skale tonalna.
Henryk Mikolasch za tworce gumy wielowarstwowej podaje Kiithna dzieku
ktoremu ta doskonata technika przez dlugie lata stosowana byla na calym
Swiecie ustepujac dopiero miejsce przetlokowi.

Opis technik (z malymi poprawkami - tekst pobrany z wikipedii)

Alternatywne techniki fotograficzne: techniki graficzne oparte na
wykorzystaniu niestandardowych materialow swiatloczulych, ale tez
tradycyjnych fotografii jako materiatu wyjsciowego. Od technik stricte
graficznych odroéznia je niepowtarzalnosc procesu technologicznego,
prowadzacego z reguly do otrzymania pojedynczej, wyjatkowej
odbitki/obrazu. Od standardowych technik fotograficznych (analogowych)
odroznia je zarowno niepowtarzalnosc, jak i wykorzystanie materiatow
innych niz Swiattoczutle sole srebra. Obecnie przezZywaja renesans jako
przeciwaga dla zalewu fotografii cyfrowe;.

Guma

Opiera si¢ na zmniejszeniu rozpuszczalnosci gumy arabskiej (uczulone;j
dwuchromianem amonu lub potasu) pod wplywem swiatla. Arkusz papieru
(przeklejonego-najczesciej zelatyna, odpornego na wode, czesto z wyrazna,
ziarnista faktura) pokrywa sie zawiesing kryjacego pigmentu w slabym
roztworze gumy arabskiej z dodatkiem dwuchromianu amonu i ew.
amoniaku. Istniejg jednak odmiany, gdzie nie stosuje si¢ zelatyny jako
warstwy nosnej (guma warszawska). Po wysuszeniu (w ciemnosci lub
pomaranczowym Swietle) papier naswietla sie stykowo przez diapozytyw lub
negatyw (w zaleznosci od koloru pigmentu i papieru). Nastepnie kladzie sie
go na powierzchni zimnej wody warstwa obrazowa do dotu; po kilku
minutach nie naswietlona guma arabska splywa wraz z pigmentem,
odslaniajac papier. Mozliwe jest -po wysuszeniu- nakladanie nastepnych
warstw gumy z innym pigmentem i ponowne naswietlanie przez inny
negatyw (konieczne jest oczywiscie dokladne pasowanie obrazu); w ten
spos6b moga powstawac obrazy wielokolorowe.



Obraz stworzony ta technika jest syntetyczny, ptaski, pozbawiony szczegolow
i wiekszosci pottonow, ale mimo to delikatny i miekki. Najczesciej tworzono w
ten sposob portrety, martwe natury etc. Sceny z duzq iloscig detali i wyraznie
zaznaczonymi planami (np. krajobrazy) wymagaja sporego doswiadczenia i
bardzo duzego formatu obrazu. Szczyt popularnosci 'guma’ osiagneta w
Polsce w czasach przedwojennych, wlasciwie wszyscy wielcy polscy
fotograficy mieli w Zyciorysie artystycznym 'gumowy' epizod. Niestety,
wiekszos¢ prac wykonanych ta technika nie dotrwata do naszych czasow.

Pigment

Wykorzystuje analogiczna do opisanej wyzej Swiatloczulosc zelatyny
uczulonej chromianem potasu lub amonu. Naniesiong na gtadki papier
warstwe zelatyny z barwnym pigmentem naswietla si¢ stykowo, a nastepnie
wywotuje w cieplej wodzie. Jednak -poniewaz warstwa zelatyny jest grubsza
niz gumy- swiatlo nie dociera do spodniej czesci zelatyny przylegajacej do
papieru wskutek czego naswietlona btona zelatynowa w trakcie wywolywania
oddziela sie od papieru. Nalezy ja zatem na mokro przeniesc¢ na inne podtoze
(niekoniecznie papierowe). Ten proces mozna powtarzac wielokrotnie, czego
efektem moga byc¢ zaréwno wyjatkowo realistyczne petlnokolorowe "odbitki"
fotograficzne jak i surrealistyczne lub przypominajace popart kompozycje
barwne. Dalekim potomkiem tej techniki jest pierwotna technologia
tworzenia analogowych cromalinow.

Bromolej

Opiera si¢ na zjawisku "garbowania" (utraty rozpuszczalnosci i zdolnosci
pecznienia pod wplywem wody) zelatyny uczulonej chromianem potasu w
obecnosci naswietlonych i wywotanych soli srebra tworzacych obraz w
klasycznej, czarno-bialej technice fotograficznej. Zgarbowana zelatyna
zachowuje sie podobnie jak naswietlona plyta offsetowa: przyjmuje ttusta,
olejng farbe a odpycha wode. Poniewaz tradycyjne materialy (papiery)
fotograficzne skladaly sie ze slabo zgarbowanej (tyle, by nie splywata z
papieru podczas obrobki chemicznej) zelatyny, zawierajacej sole srebra,
nalozonej na papier, wystarczalo w kapieli zawierajacej chromiany i
wspomagajace proces sole miedzi etc. zgarbowac je proporcjonalnie do
naswietlenia. Tak spreparowane odbitki nalezato pokry¢ cienka warstwa
zwyklej olejnej farby i usunac jej nadmiar w ciepltej wodzie, aby otrzymac
"olejny", monochromatyczny obraz o ciekawych przejsciach
Swiatlocieniowych i charakterystycznie rozciggnietej krzywej kontrastu.
Mozliwe bylo - jak w tradycyjnej litografii - kilkakrotne odbicie obrazu na
innych podlozach ("przettok"), ale wyjsciowa matryca bardzo szybko ulegata
zniszczeniu. Obecnie produkowane papiery fotograficzne z reguly sie nie
nadaja do wykorzystania w technice bromoleju.

Cyjanotypia

To jedna z najstarszych technik powielania obrazu, w ktorej negatyw
kopiowany jest na warstwie swiatloczutej bedacej mieszaninag zelazicyjanku
potasu i cytrynianu amonowo-zelazowego



Jest jedna z najtanszych metod fotograficznych a wynaleziona zostata w
1842 roku przez Sir Johna Herschela, ktory poszukiwal pewnej metody
zapisywania skomplikowanych regul matematycznych (nie dowierzat
podobno dokladnosci swoich asystentow). Jednym z najwczesniejszych
zastosowan cyjanotypii byly zapiski fotograficzne biologa - Anny Atkins (1799
- 1871), ktora w latach 1841-1851 wykorzystala je w swojej pracy
dokumentujacej algi i paprocie. Jej publikacje sa pierwszym w historii
wykorzystaniem fotografii w ksiazce. Pozniej byl na tyle popularny wsrod
tych artystow, ktorzy dazyli do zachowania w fotografii efektow malarskich,
ze nawet, przez pewien czas, byl na rynku dostepny gotowy, komercyjny
papier do cyjanotypii

Kalotypia

(rowniez znana jako Talbotypia od nazwiska wynalazcy, anglika W.H.F.
Talbota) — fotograficzna technika negatywowo-pozytywowa, wynaleziona w
1839 r.

Materiatlem swiatloczulym byt papier nasycony azotanem srebra i — po
wysuszeniu — kgpany w roztworze chlorku lub bromku sodu. Naswietlony
negatyw wywotuje sie w roztworze kwasu galusowego i utrwala w roztworze
tiosiarczanu sodu. Nastepnie nalezy go wyptukac i wysuszyc. Dla uzyskania
przezroczystosci podloza negatyw woskuje sie. Pozytyw uzyskuje si¢ przez
kopiowanie na podobnie przygotowanym materiale Swiatloczutym. Zawartosc
srebra w kalotypach pozwala na uzyskanie odbitek o bogatszej tonacji niz
cyjanotypy. Proces ten porzucono, poniewaz na przetomie XIX i XX w. nie
potrafiono skutecznie usuwac pozostatosci chemii z papieru, ktore z czasem
prowadzily do zniszczenia obrazu. Dzisiejsze bezkwasowe papiery oraz
wykorzystanie utrwalacza Hypo pozwalajg na uzyskanie stosunkowo
trwatego obrazu.
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