Proba podsumowania dorobku tworczego Zofii Rydet
Krzysztof Jurecki

W latach 1999 - 2000 w kilku miastach Polski zaprezentowana
zostanie monograficzna ekspozycja Zofia Rydet 1911 - 1997. Fotografie.
Pomystodawca pokazu byla zmarta w 1998 r. Urszula Czartoryska, ktora
wyznaczyta zasadniczy zakres pokazu, jak tez w ogolny sposob okreslila
charakter towarzyszacego katalogu, ktory po jej niespodziewanej i
przedwczesnej Smierci zostal w 1999 r. na nowo opracowany i zmodyfikowany
przez nizej podpisanego .(1)

Wiekszos¢ dorobku artystycznego Rydet znajduje sie¢ w Rabce u rodziny
artystki.(2) Poza tym duzym zbiorem dysponuje Muzeum Narodowe we
Wroclawiu (cykle Maty cztowiek, Czas przemijania, Zapis socjologiczny) oraz
Muzeum Sztuki w Lodzi (wczesne prace i Zapis socjologiczny). Zapoznanie si¢
z dorobkiem przechowywanym w Rabce przez Zofie Augustynska jest
pierwszym i najwazniejszym krokiem do poznania jej tworczosci, poniewaz
zgromadzono tam kilka tysiecy odbitek przywiezionych z Gliwic, gdzie
mieszkala Rydet. Nalezy zaznaczyc¢, ze niektore ze zdjec¢ nigdy nie byly
pokazywane lub wystawiane, inne przygotowane do eksponowania chyba
nigdy nie zostaly zaprezentowane.

Kolejnym etapem do nastepnej wystawy Rydet, jaka w przysztosci z
pewnoscia bedzie realizowana, powinno by¢ wykonanie kopii z zachowanych
negatywow w celu zrekonstruowania swiadomosci artystycznej jaka
reprezentowala artystka. Ale nalezy zaznaczycC, Zze nie wolno z tego czynic
uzytku wystawowego, a jesli juz to jedynie w opracowaniu katalogowym,
zaznaczajac, ze sa to tylko kopie odbite z negatywow. Byloby to tylko
uzupelnieniem stanu wiedzy na temat jej pogladow, zainteresowan i
zmian stylistycznych. Trzeba pamietac, Ze sama artystka dokonywata
nieustannej selekcji, kopiujac wybrane klatki i pokazujac na wielu
ekspozycjach.

Warto zastanowic sie nad faktem, Zze Rydet na dobre zainteresowala sie
fotografia pézno, bo ok. pol. lat 50. Dlaczego tak sie¢ stalo ? Z pewnosScig
poszukiwata czegos istotnego w swym zyciu, spelnienia marzen. Nie osiagneta
tego, dlatego nowe spelnienie mogla dac fotografia. Za jej przyczyna pojawialy
sie¢ dlugotrwate przyjaznie, znajomosci, ktore wypelnily sens zZycia, daty
odpowiedz na pytania dotyczace istoty Zycia.

Z pewnoscig inspirujaca role, czego nie ukrywata artystka, w
poczatkowym okresie inicjacji fotograficznej odegrat jej brat - Tadeusz Rydet,
ktory w latach 30. w dokumentalnym stylu fotografowal Huculszczyzne
(gorali w charakterystycznych strojach) i wojsko polskie, a w latach 50.
rodzajowe scenki z okolic Rabki, w tym gory. Jego dorobek nie ma do tej pory
wlasciwej oceny, ale wydaje sie, ze najwazniejsze prace powstaly jeszcze w
latach 30., z ktorych kilka zaistniatlo jako komercyjne pocztowki wydane w
czasie okupacji niemieckiej, sprzedawane w latach 40.



Poczatek. Poszukiwania r6znorodnych inspiracji w II pol. lat 50.

Rydet w poczatkowym okresie zainteresowan probowata poszukiwac
roznych inspiracji. Fotografia w odréznieniu od tradycyjnych, manualnych
dziedzin tworczosci artystycznej, ulatwia takie postepowanie. Jedno z
pierwszych zdje¢, do ktorych przywiazywata duza wage, przedstawiajace
szklang figurke sfotografowana na tle pejzazu, posiada w sobie atmosfere
martwych natur André Kertesza. Inne to makrograficzne ujecia owadow.
Jeszcze inne to idealizowane portrety, m.in. mtodej dziewczynki z balonikiem
o widocznej piktorialnej proweniencji, czy kobiety poszukujacej odwiecznych
zasad pieckna o klasycystycznej formie (Krystyna). Ciekawe sa pejzaze ze
zwierzetami (Kozy), gdyz piktoralisci poszukiwali tematow typowych dla
tradycyjnego malarstwa, w tym przypadku realistycznego i wypelniali jeden z
miedzywojennych postulatow Jana Bulhaka na temat krajobrazu i piekna
Polski.

W zbiorze Jerzego Lewczynskiego zachowaly sie notatki Rydet z
wykladow z historii sztuki jakich shuchala w Katowicach w latach S50.
prowadzonych przez Alfreda Ligockiego -zwolennika realizmu
socjalistycznego, a potem dokumentaryzmu spod znaku Karla Pawka,
obecnie w Niemczech uwazanego przez niektorych historykow fotografii za
zwolennika komunizmu. W poézniejszym czasie - od lat 70. Rydet
korespondowata z Jerzym Buszg ale byla juz na tyle uksztaltowana postacia,
ze w przeciwienstwie do okresu wczesniejszego nie potrzeba byto jej tak
silnych inspiracji teoretycznych, ktéorych z pewnosScia poszukiwala w
poczatkach swej dziatalnosci.(3)

Zdjecia w owczesnej konwencji piktorializmu (np. Kozy) naleza do
jednego z dwoch stylow w jakim fotografowata do konca swej tworczosci. Sa
proba okreslenia koncepcji sztuki w réznych wersjach od pikorializmu do
nowoczesnosci. Nowoczesnos¢ to polska wersja modernizmu, szerokiego
zaplecza awangardy. Poszukiwali jej zaro6wno malarze, fotografowie jak i
krytycy. Mogla nia byc¢ abstrakcja i odmiany sztuki kinetycznej, jak i reportaz.
W takim wtasnie stopniu zaistniata ona w znanym cyklu Czas przemijania.

W przypadku fotografii Rydet z II pol. lat 50., po rezygnacji z krotkie;j
fascynacji piktorializmem, mamy do czynienia z ukladami sSwiatla, ktore
tworza kompozycje abstrakcyjne, badz ze zdeformowanymi aktami
kobiecymi, zarejestrowanymi w krzywych zwierciadtach, co przypominalo o
fotografiach Andre Kertesza i pracach wykonanych przez surrealistow w
latach 20. i 30. Wykonywala w tym czasie zdjecia stylistycznie bliskie
pracom Lewczynskiego, Piotra Janika, a nawet Beksinskiego, ktory wowczas
mial indywidualng wystawe w Gliwicach oraz bral udzial w pokazie
zamknietym - Anty fotografia (1959 r.).

Druga konwencja preferowana przez artystke od konca lat 50. zwigzana
jest z tradycja Scisle fotograficzna nawiazujaca do formy fotografii



dokumentalnej, a w szczegdlnosci z reportazem, ktory od konca lat 50. po raz
kolejny odgrywatl bardzo istotna role w najnowszej historii fotografii. Wtasnie
ta koncepcja traktowania fotografii w przypadku omawianej artystki okazata
sie¢ z perspektywy historycznej wazniejsza. (4) Co do tego faktu i
wynikajacych z niego ocen nie ma juz watpliwosci.

Maty cztowiek - poszukiwanie w konwencji reportazu

Wystawa pod tytutem Maly czlowiek pokazana m.in. w prestiZowej
warszawskiej Galerii Krzywe Kolo, a potem opublikowanie albumu pod tym
samym tytutem doprowadzily, ze nazwisko Rydet stalo si¢ identyfikowalne i
wazne, poniewaz niewielu polskich fotografikow mialo po II wojnie Swiatowej
wydana pozycje ksiazkowa. Wystawa to owoc kilkuletniej pracy tworczej,
zaréwno na Slasku, jak i wynik podrézy po kilku krajach europejskich. Tego
typu fotografowanie bylo popularne, a nawet uwazane za przyktad fotografii
nowoczesnej o humanistycznych perspektywach.

Wystawa Rydet prezentowata roézne typy psychologiczne, w tym

konwencjonalne, estetycznie idealizowane wujecia, jakimi operowano w
fotografii polskiej i swiatowej. Ale sa takze zdjecia w rzadkim typie
ekspresjoni stycznym czy realizmu o proweniencji filmowej, znanej z
neorealizmu wloskiego, ktory byt jednym ze zZrodel nowoczesnej fotografii na
Slasku i wplynat takze w latach 50. na tworczosé Lewczynskiego.
Owczesna krytyka polska, m.in. Urszula Czartoryska, inspirujac sie
pogladami Zbigniewa Dtubaka, chciata powiazac idee fotoreportazu z tradycja
plastyczna o awangardowej orientacji. Programowo od ok. 1960 r. nie
chciano propagowac tzw. fotografii abstrakcyjnej i przez pewien krotki okres
kilku lat wydawalo sie, ze taka role odegra reportaz w wersji proponowane;j
przez Rodzine cztowieczq Edwarda Steichena, ktory sSwiecil, przesadne z
dzisiejszego punktu widzenia, artystyczne triumfy. Ta droga dazaca do
poznania istoty dziecka, jego problemow, wygladu, stowem jego
wszechstronnego obrazu podazyta Rydet. Trzeba zaznaczyc, Zze w tym czasie
powstawalo znacznie wigcej tego typu efektownych zdje¢ poruszajacych te
niezbyt wyszukana problematyke. Wystarczy siegnac¢ do opublikowanego w
1963 r. Almanachu fotografiki polskiej, aby wymieni¢ prace: Jana
Kiepuszewskiego, Stanistawa Bobera, Janiny Gardzielewskiej, Janusza
Czarneckiego, Stanistawa Skoczenia jako przyklady zdje¢ dokumentalnych o
tematyce starosci czy dzieci. Ale tylko Rydet potrafila stworzy¢ z tych
powszechnie interesujacych wielu fotografow tematow daleko idace
konsekwencje !

W swych pracach jako podktad literacki wykorzystala strofy z poezji
Janusza Korczaka i ulozyla je w grupy tematyczne analizujace pod tym
wzgledem forme zdjec. Wszechstronna interpretacja tej problematyki jest
jedna z wazniejszych cech podejscia fotograficznego, co wiaze sie z prawdziwg
pasja ktorej brak niejednego szybko zniechecit lub spowodowal wyczerpanie



jakiegos konkretnego problemu.

Bardziej doniostym cyklem skladajacym sie z mniejszych serii jest Czas
przemijania, ktorego premierowa wystawa miala miejsce w 1964 r. Nalezy go
postrzegac jako kolejng konsekwencje wystawy Steichena o bardziej
emocjonalnym charakterze i psychologicznym wyrazie. Szczegolnie istotne sa
Medytacje. Pojawia sie¢ w nich problem starosci i poszukiwania religii jako
jedynego antidotum na problemy starzenia sie¢ i nieustannego zblizania do
bram smierci. W niektorych zdjeciach widoczne sa manipulacje o charakterze
piktorialnym przeprowadzane w czasie wywotywania odbitek, majace poglebic
efekt psychologiczny, ale takze w konsekwencji zwiekszajace unikatowosc¢
poszczegolnych prac.

Swiat uczué i wyobrazni. Poglosy surrealizmu stuzace poszukiwaniu
indywidualnego symbolizmu.

Album, opublikowany ostatecznie po dilugich perypetiach wydawniczych i
ocenzurowany w 1979 r., sklada sie z kilku cykli, a jego mottem jest wers z
poezji Haliny Poswiatowskiej ,,za tym zakretem nie ma juz nic" .(5) Pierwszy z
cykli w albumie - Pejzaze przypomina o tradycji klasycznego (artystycznego)
aktu, ktory od 20-lecia miedzywojennego dla fotografikow polskich byl
jednym z najwazniejszych tematow. Byl on spadkiem po tradycji sztuk
pieknych, w klasycznej wersji rozwijany od czasow renesansu. U Rydet nagie
piekne cialo Spiacych kobiet skontrastowane zostalo i poddane konfrontacji z
aspektami przemijania (maki), tajemnicy (sfinks), czy erotyzmu
sprowadzajacego istotny temat milosci do kategorii kiczu, z czego artystka
nie zdawala sobie sprawy.

Kicz i jego formy zwiazane z kultura ludowg istnialy w wyobrazni Rydet
dzieki slaskiej tworczosci ludowej. Pisatla o tym we wstepie do w/w albumu
Urszula Czartoryska, najwazniejszy, obok Jerzego Buszy, krytyk doceniajacy
w latach 70. i 80. znaczenie dorobku Rydet. Pozniej, w latach 80. i 90., na
waznych wystawach m.in. Biennale w San Paulo pokazywatl jej prace takze
Adam Sobota.

Kolejny cykl Narodziny pokazuje siedzace lub lezace mate dzieci na tle
lasu czy wsrod kamiennych masek. Istotne jest takze przedstawienie
geparda, jak sadze bedacego metafora meskosci. W cyklu tym po raz
pierwszy pojawiaja sie elementy kultury naiwnej i figury aniotow, oraz Stonce
- rowniez symbolizujace Chrystusa. Sa to zaskakujace przedstawienia jak na
album wydany w czasach PRL-u, gdyz wowczas elementy religijne rzadko
byly dopuszczane do obiegu finansowanego przez mecenat panstwowy.
Stanowily w tym albumie niewielki margines, a jego ostateczny wyraz miat
oczywiscie inny charakter.

Macierzynistwo nie jest radosne. Kobieta z niemowleciem, takze ptaczacym to
temat kilku fotokolazy. Rydet dazyla do ukazania uniwersalnego wymiaru
problemu jakim jest macierzynstwo, dlatego postuzyla sie roznymi postaciami
kobiet, takze formag klasycznego aktu. Niemowle zostalo ukazane na tle ugoru
i ekspresyjnego, w swym wyrazie piktorialnego nieba. W tym cyklu
przedstawila rowniez personifikacje Smierci (ciemna postac o nieczytelne;j



twarzy z kwiatami). Do tej pracy artystka byla szczegodlnie przywiazana, o
czym Swiadczy fakt, ze pdzniej, w latach 80. i 90. kilkakrotnie wykonywala je;j
nastepne wersje - w tym w sepii, kolorowana i ozdobiona eklektyczna
fotograficzna rama. W innej realizacji z tego cyklu w tle pojawia si¢ figura
Sfinksa, bedacego symbolem ojca. Ale generalnie zaakcentowac nalezy
symptomy zagrozenia i niepewnosci co do przyszlego rozwoju narracyjne;j
sytuacji, jaka tworzyla Rydet, jak i generalnie do Zycia calej ludzkosci,
poniewaz wymiar prac zawartych w albumie ma réznego rodzaju odniesienia
zarOwno czasowe, personalne (osobiste), jak tez bardziej uniwersalne.

Kolejny cykl jest zaskakujacy. Oczekiwania sa przedstawianiem

prostszym, ale nie obciazonym tradycja piktorialna Puste i bezsensowne zycie
ludzkie sprowadza si¢ w tym przypadku do 1 o s u kobiety bez dziecka,
majacej zamiast twarzy maske, czasami przyozdobiona kwiatami. Kobiety
oczekuja na macierzynstwo, ale przede wszystkim na starosc. Niekiedy tlo
prac jest optymistyczne, czasami wrecz przeciwnie - przygnebiajace (stare
mury, blaszane wiadro, krzeslo), wzglednie neutralne. Z pewnoscia Rydet
przedstawiala swe Zycie i przemyslenia o nim, ale wymiar jej pracy, ze
wzgledu na uniwersalizm formy i symboli jest ponadczasowy.
Naturalna konsekwencja poprzedniego cyklu sa Odejscia. Schemat budowy
obrazu, bardziej o strukturze graficznej niz fotograficznej, ponownie jest
piktorialny. Motywy drogi, nieopodal lezacej nagiej kobiety oraz torsy
manekinow lub sylwetek ludzkich maja budowac nastroj grozy. Ale bez
powodzenia ! Czym jest to spowodowane ? Artystka uzyla wielu zasadniczych
elementow nie dopasowujac ich do innych czesci skladowych fotografii.
Dlatego sa wyizolowane, a nawet sztuczne w stosunku do calosci
zamierzonego efektu ! Jedna z bardziej udanych realizacji przedstawia ruiny
architektoniczne, fragment zdewastowanego cmentarza z lezaca na ziemi
figura aniola, z pierwszoplanowa skulona zbyt teatralng postacia kobiety.
Znow pojawia sie ponadczasowy Sfinks obserwujacy odejscie (Smierc)
czlowieka. W cyklu tym wazZna jest sama idea - drogi w lesie, kresu,
poszukiwania metafory zycia ludzkiego. To motyw znany takze z filozofii
Martina Heideggerra, jak tez egzystencjalizmu w jego roznych odmianach.
Poprzez pesymizm, czasem melancholie, ale bez bolu i rozpaczy wyraz prac
zbliza sie do wersji chrzescijanskiego egzystencjalizmu. Mozna odczytywac
ten fragment tworczosci Rydet poprzez nowoczesnie interpretowanag
psychoanalize, ale nalezy pamietac, Zze jej tworczoS¢ wraz z psychicznym
dojrzewaniem nabierala coraz bardziej chrzescijanskiego znaczenia wobec
prawd najwazniejszych i ostatecznych, takze w aspektach antropologicznych
- ojca, domu zajmujacych wazne miejsce nie tylko w Zapisie socjologicznym.

Bardziej niepokojace stany psychiczne czytelne sa Za Sciang zycia.
Obsesyjne twarze, patrzace przed siebie, czyli w kierunku widza - oczy.
Ukazane fragmentarycznie, zmeczone, czy innym razem zakryte dlonmi.
Pozostaja w innej rzeczywistosci, bez dostepu do naszego Swiata.

Zakochani nie maja latwego zycia. Swiat, w ktorym sie znajduja
pozbawiony jest optymizmu. Na tle ugoru widoczne sg fragmenty obumartych
drzew, wokot nich palg sie Swiece wyrazajace zal i smutek. Oprocz motywow
symbolicznych, niektore z fotokolazy nabieraja cech typowych dla malarstwa



surrealistycznego (drzewa 2z oczami stajace sie jakimi§ groznymi i
obsesyjnymi stworami).

Sentymentalna ballada to krotka historia o zyciu, czy jego niektorych

fragmentach. Bohater majacy zamiast twarzy charakterystyczna maske
przedstawiony zostal w roznych sytuacjach: na drodze, w mieszkaniu z
odpustowym pieskiem, w czasie Slubu, z Zona i dzieckiem. Nasuwaja sie
pytania: o imaginacje i jej granice w stosunku do realnosci zycia, o kicz i jego
miejsce w kulturze, ale przede wszystkim o role maski, co skrywa i jakie jest
prawdziwe oblicze twarzy ? Rydet nie daje nam konkretnych, wpelni
przekonywujacych odpowiedzi. Swiatu grozi jednak Zagtada. W latach 70.
kiedy powstawatl ten cykl byt to jeden z najwazniejszych tematow oficjalnej
propagandy, rozwijany od lat 40., kiedy problem sprowadzano do mozliwosci
wybuchu wojny nuklearnej miedzy socjalistycznym Wschodem a
kapitalistycznym Zachodem. W latach 70. rzadziej mowiono takze o
zagrozeniu ekologicznym, ale niewielu artystow polskich podejmowalo
wowczas to zagadnienie, kojarzone zazwyczaj z indoktrynacjg panstwa
komunistycznego. Wlasnie w tym cyklu powstaly najbardziej znane z tego
albumu prace - nienaturalnie wydluzona postac zakrywajaca oczy
zdeformowanymi palcami na tle groznego nieba. Kolejna, z ekspresyjnymi
elementami, przedstawia mezczyzne w kapeluszu wsréd ruin. Waznym
elementem w tworczosci Rydet jest motyw dziecinnego konia na biegunach,
w tym przypadku mogacego pelnic role symbolu zagrozenia rodziny. Bardziej
wyrafinowana pod wzgledem komplikacji formy jest praca bedaca
polaczeniem postaci mezczyzny, (z zamknietymi oczyma), ze zdeformowang
duza dlonia. Calos¢ ukazana zostala na tle jalowej ziemi, na ktorej rosnie
jedna, chroniona reka kepka kwiatow. Zamkniete oczy w fotografii
portretowej sa istotnym watkiem ikonograficznym znanym juz w okresie
miedzywojennym, chociazby z tworczosci Henryka Hermanowicza.
Ale zagrozony jest takze czlowiek i jego idealy. Moze zmienia¢ sie¢ on w
nieczule Manekiny - ludzkie kikuty, widma. Z tego cyklu znanych jest kilka
sugestywnych prac. Jedna z nich przedstawia pare manekinow na progu
domu, ktory swag symetryczng forma moze kojarzyc sie z twarza. Realizacje
te, nieSwiadomie jak sadze, przesuwaja sie w strone horroru i grozy, jaka
pozniej osigagnie przede wszystkim kino fabularne. Mam na mysli fotokolaz z
manekinem 2z papierosem, (w kapeluszu z piorami), ukazanego na tle
zdartych plakatow z przedstawieniem maski klowna, czy wyobrazenie
zdewastowanego pola, na ktorym leza glowy lalek obok misternie utozonych
kuchennych nozy. Surrealizm od lat 50. docierat do Polski poprzez
znajomos¢ podstawowych, obiegowych nazwisk dotyczacych oczywiscie
malarstwa, nie zas samej fotografii, takich tworcow jak Salwador Dali, Rene
Magritte, Max Ernst. W przypadku Rydet takZze mamy prawo poszukiwac
malarskich pierwowzorow, poza inspiracja fotografiami Beksinskiego i
Lewczynskiego, gdyz np. temat dreczonej lalki, charakterystyczny dla tego
ostatniego, pojawia sie réwniez w Swiecie uczudé i wyobrazni.

W umysle po tak okropnych wyobrazeniach jakie mozna zobaczyC¢ w
przywolanych przed chwila cyklach pojawily sie w narracji Rydet
surrealistyczne Fantomy. Sa to sugestywne wizje przypominajace obrazy



M.Ernsta (twarze z jednym okiem). Ale inne realizacje nie sg tak sugestywne,
popadaja w nadmierny patos (np. rece wytaniajace si¢ z masy kamieni), a
nawet przyblizaja sie do zasad obrazowania znanego z fotomontazu
dadaistycznego (John Heartfield).

Czlowiek jednak walczy o swe istnienie. Przykladem tego jest cykl
Zagrozenie. Manekiny ludzkie kraza bez celu po wugorze. Zagraza im
oczywiscie Smierc. W niektorych pracach pojawia si¢ wazny, surrealistyczny
rekwizyt - wielkie ucho rosnace niczym drzewo nad morzem. Resztki
czlowieka w postaci zdeformowanych manekinow krocza wsrod reliktow
antycznej greckiej architektury.

A moze to wszystko o czym tak sugestywnie i z patosem mowila

dotychczas w poprzednich cyklach Rydet bylto tylko jej Obsesjami ? Sugeruje
to kilka prac ukazujacych oczy starych ludzi patrzace zza okien lub
metalowej bramy. Oczy podgladajace, a wigc kontrolujace przede wszystkim
sama artystke ! Niektore motywy sa symboliczne i surrealistyczne zarazem.
Takie jest przedstawienie plotu z okularami i oczami, czy drzewa z tym
samym sugestywnym wyobrazeniem oka.
Ale wszystko tj. czlowiek i przyroda podlegaja Przemianom. Wszystko zaczyna
sie wiekiem dzieciecym a konczy staroscia (placzaca kobieta na tle macew).
To powtornie poetycki, wyrazony za pomoca fotokolazu egzystencjalizm, ale
w wersji chrzescijanskiej, cho¢ malo w niej atrybutow zwiazanych 2z
religijnoscia. Album konczy sie¢ jednak Nadziejg wyobrazona w postaci
stojacego na tle kwitnacego ogrodu dziecka trzymajacego w reku ptaszka.

Zapis socjologiczny 1978-1990 i jego konsekwencje.

Nazwa Zapis socjologiczny zaproponowana przez Urszule Czartoryska
przyjeta zostala przez Rydet juz w 1979 r. W tym czasie popularne staly sie
koncepcje laczenia tworczosci z analiza socjologiczng pojawiajace sie¢ m.in.
we francuskiej mysli krytycznej. Taki program paranaukowy miala np.
todzka grupa - Zespot T.

Idea Rydet bylo dokumentowanie calego spoleczenstwa polskiego:
wiejskiego i wielkomiejskiego, w tym wszystkich regionow i 49 wojewodztw.(6)
W 1978 r. wykonywala zdjecia w Krakowie. Zdecydowanie bardziej
interesowala ja wies, rzadziej, miasto - Gdansk, Sopot (lata 80.). Bedac w
Douchy we Francji w 1988 r. wykonala Zapis socjologiczny takze i tej
miejSCOWOSCI.

Metoda jej dzialania odwolywata sie do tradycji fotografii zakladowej
(sztywne pozy postaci na okreslonym tle), ale przede wszystkim do fotografii
spolecznej, tradycji reportazu i dokumentu.(7) Nasuwa sie¢ porownanie z
dorobkiem Augusta Sandera, ktory fotografowal spoteczenstwo niemieckie w
latach 20., tworzac wielkiej klasy dokument spoleczny, wydajac w 1929 r.
Antlitz der Zeit. W pozniejszym okresie na poczatku lat 90. Rydet na pewno
znala katalogi waznego czeskiego dokumentalisty Jindricha Streita, ktore
mogly ja utwierdzac¢ w stusznosci co do obranej drogi tworcze;.



Poczatkowo w koncepcji Zapisu socjologicznego pojawialy sie motywy
optymistyczne. Takie sq Stojace kobiety ukazane na tle wejScia do swych
domoéw, ale szybko w obliczu dokumentowania biednych i zaniedbanych
rejonow Rzeszowszczyzny i Lubelszczyzny wyraz jej realizacji stal sie
dramatyczny i przyttaczajacy ukazana nedza.

Zachowane odbitki Swiadcza, ze interesowala ja wlasnie nedza, czego
przykladem jest fotografowanie tej samej postaci w roznych ujeciach.
Poczatkowo naklejata na odbitki fotograficzne informacje o portretowanych: -
nazwisko, miejscowosc¢ a nawet ulice. Wykonata serie zdjec zestawiajac widok
domu (czasami wrecz ruin) z jego wnetrzem, w ktorym znajdowal sie
gospodarz lub wtasciciele mieszkania.

Wielka klasa artystyczna tego jedynego w swym rodzaju dokumentu
polega na fakcie, ze byt dla Rydet punktem wyjscia dla kolejnych cyklow,
stajacych si¢ w ramach tego monumentalnego zbioru odrebna wartoscia.
Pierwszy - Zawody poswigcony jest ludziom wykonujacym zanikajace profesje
(zegarmistrz, wikliniarz, listonosz) ukazanym na tle swych pracowni badz z
atrybutami pracy. Warto zaznaczyc, ze artystka stosowala w tym cyklu takze
technike kolazu, ale w sposob prawie niewidoczny. A mianowicie w prawym
dolnym rogu przyklejala np. sfotografowany szyld. Podobny zabieg, majacy
zintensyfikowac realnosc i wiarygodnosc¢ przekazu, wykorzystata w cyklu Mit
fotografii. Sposob fotografowania byl podobny jak w innych fragmentach
Zapisu socjologicznego.

Powstatl takze cykl Zwykty cztowiek bedacy holdem ztoZzonym prostemu

cztowiekowi, upokorzonemu przez los i historie. Szczegdlna uwage zwracaja
portrety starych ludzi na tle swych domostw. Istotne okazalo sie uzycie
szerokokatnego obiektywu i przerysowanie pierwszego planu. Sa to wazne
prace w historii polskiego portretu.
Juz na poczatku lat 80. mozna zauwazyC¢ w fotografii polskiej pierwsza
recepcje Zapisu socjologicznego, poniewaz artystka czesto pokazywala swe
dokonania na wielu spotkaniach i najwazniejszych imprezach fotograficznych
w kraju. Jej metoda polegala na fotografowaniu we wnetrzach mieszkan (z
prosto oswietlajacym flesze) starych, rzadziej mtodych ludzi. W polskim
srodowisku fotograficznym istniata potrzeba wilasnie takiej fotografii, z czego
zdawali sobie sprawe fotografujacy. Konczyt sie czas fotomedializmu, ktory w
znaczacy sposob skupil na sobie zainteresowanie wielu Srodowisk twoérczych,
czesto prowadzac je na manowce, gdyz glowne zasady zobrazowania
konceptualnego zostaly juz spenetrowane. Inni juz w poczatku lat 80.
probowali podazyc¢ Sciezkami odkrytymi przez Rydet. Ale nikt w tym zakresie
nie moze rownac sie z osiagnietymi przez nig efektami.

Duza uwage artystka przywigzywata do poszukiwania duchowosci i
aspektu religijnego, dlatego zdjecia, ktore wykonywane byly do Zapisu
socjologicznego, w tym Mit fotografii wykorzystala do nowego cyklu -
Obecnosé, zakonczonego wydaniem albumu. Znaczenie dorobku artystki
polega rowniez na tym, ze podkresla potrzebe religii, czego znakiem sa zdjecia
papieza Jana Pawla II pojawiajace si¢ w wielu polskich domach i miejscach
pracy - wsrod inteligencji, dzieci, biednych i chorych. Cztowiek potrzebuje



religii, jest ona nieodzowna, mimo czasem beznadziejnego zycia. Dla
podkreslenia tego Rydet wykonata rowniez oltarzyk pt. Obecnosé (1985-86 r.)
w formie nawiazujacej do gotyckiego oltarza szafowego, ale o nieco dziwne;j
formie.

W latach stanu wojennego zwiazana byla 2ze Srodowiskiem
niezaleznym, ktore protestowalo wobec sytuacji panstwa wojny. Brata udziatl
w waznych ekspozycjach nurtu sztuki ,przy Kosciele" jak: Znak krzyza w
Warszawie w 1983 r. Na wystawach pokazujacych sztuke kontynuujaca
doswiadczenia polskiej neoawangardowy jak Nurt intelektualny w sztuce
polskiej po II wojnie Swiatowej (BWA Lublin, 1984 r.) oraz Polska fotografia
intermedialna lat 80-ych (BWA Poznan, 1988) nie bala si¢ pokazac prac o
charakterze religijnym ! Na pokazie w Poznaniu byt to wspomniany juz
oltarzyk Obecnos$éi cykl Zawody.

Artystka dlugo przygotowywala sie do pozegnania z tym Swiatem,
poczynajac od Czasu przemijania, poprzez niektére cykle Swiata uczué i
wyobrazni. Fotografia w tym konkretnym przypadku jest relacja z powolnego
odchodzenia i umierania. Z 1982 r. pochodza Slady, w ktorych opierajac sie
na technice fotokolazu, wykorzystala swoje portrety od dziecinstwa do
starosci ukazane na tle innych rodzinnych fotografii, oraz zdjec¢ przyjaciol.
Pojawia sie tu wrazenie chaosu mimo niewatpliwych prob porzadkowania
calej serii pojawiajacych sie obrazow, bedacych fragmentami, okruchami jej
zycia. Trwa w tym konkretnym przypadku rywalizacja miedzy nicoscia a
logosem. Tak tez mozna odczytywac te nostalgiczne prace !

Zapis socjologiczny byl przerywany praca nad innymi cyklami jak
Nieskoriczono$é dalekich drég, badz pojedynczymi zdjeciami o charakterze
antywojennym (Apel antywojenny z 1 pol. lat 80.). Nieskoriczonos¢ dalekich
drég posiada, co warto podkresli¢, najbardziej fotomedialny sztafaz, cho¢ jego
wymowa ma jak filozoficzny, chrzescijanski wyraz. Konkluzja autorki jest
nastepujaca: kazde zycie zmierza ku Bogu, mimo wielu Sciezek do niego
prowadzacych. (8)

Suita slaska. Podsumowanie wlasnej twérczosci

W latach 80. i na poczatku 90. Rydet wykonala ostatni z cykli, ktory
nazwala Suita Slgska. Opiera si¢ on na kategorii autocytatu wykorzystujac
motywy 2z wielu poprzednich cykli. Ale artystce zaczelo brakowac sit
fizycznych na wykonywanie Zapisu socjologicznego. Coraz modniejsze w
Polsce stawalo sie cytowanie dawnej sztuki. Z pewnoscia pamietala
obrazoburcze prace grupy todz Kaliska z konca lat 80-tych, malowane na
oczach publicznosci, czy barwione flamastrem czarno - biale zdjecia
Zygmunta Rytki. Ideowo blizsze byly jej realizacje Andrzeja Rozyckiego, ktory
takze odwolywal sie do tradycji ,Kultury Zrzuty", ale wlaczat je w obreb
najwazniejszych zagadnien antropologicznych jak pojecie sSwietosci. W
kolazach Rydet uzyla bardzo nietrwalych elementow. Nasuwa sie kolejne
porownanie. Prace sa ulotne podobnie jak nietrwale jest ludzkie zycie.
Wiasnie te kolaze sa jej najbardziej malarskimi (piktorialnymi) realizacjami, w



ktorych korzystala z calej swej dotychczasowej tworczosci, probujac ja
podsumowac.

Prace Rydet 2z tego cyklu sa nie tylko malowane flamastrami,
podkolorowywane pastelami, ale maja doklejane elementy pochodzace z
innych cykli (Z Matego cztowieka, Nieskoriczonosci dalekich drég), oprawiane
jak obraz sztalugowy w prostokatne, lakierowane ramki, badz przyklejane
ozdobne fotograficzne w stylistyce eklektyczne obramienia, jak mialo to juz
miejsce w cyklu Zwykly cztowiek.

Zamkniety obraz tworczosci ?

Wydaje sie, ze wiemy bardzo duzo na temat fotografii Zofii Rydet i
zrekonstruowanego tla w jakim ta niezwykla tworczos¢ wyrosta. Ale sa
aspekty i etapy nie do konca wyjasnione, ktore by¢ moze stang si¢ obiektem
badan dla przysztych historykow polskiej fotografii. Jej ogromny dorobek jest
fascynujacy. Moim zdaniem Rydet jest postacia na miare Augusta Sandera,
autora portretu spoteczenstwa niemieckiego z lat 20., dlatego w tym zakresie
podobnie mozna oceniac jej tworczosC¢ posiadajaca jeszcze drugi kierunek,
poprzez co, w odroznieniu od Sandera, jest bardziej bogata, a jednoczesnie
dychotomiczna, poniewaz dominuja w niej odrebne nurty. Taka jest bowiem
specyfika polskiej powojennej fotografii, nad ktorag ciazyl dorobek
miedzywojennego piktorializmu, a po wojnie proba doréwnania swym
poziomem artystycznym plastyce, polegajaca na duzym wplywie na fotografie
tendencji nowoczesnych, w tym ruchow awangardowych. Byl to element
ozywczy i stymulujacy rozwoj fotografii jako nowoczesnej sztuki.

Juz w koncu lat 80. uwazalem, zZe tworczos¢ Rydet nalezy do

najwazniejszych zjawisk w calej historii polskiej fotografii. W tekscie pt. 150
lat fotografii pisalem: ,Fotografia polska czeka na swe miejsce na mapie
fotograficznej Europy. Oprécz Witkacego , coraz bardziej popularnego
A.Krzywobltockiego (prekursora ,fotografii inscenizowanej"’), kilku artystow
zwiqzanych z konstruktywizmem (Kazimierz Podsadecki), czy przechodzacy
od konstruktywizmu do surrealizmu (Karol Hiller), na uwage zastuguja m.in.
Zdzistaw Beksiniski, Jerzy Lewczyriski, Zofia Rydet, choé grono nazwisk
mozna by na pewno poszerzydé. "(9)
Od tego czasu jej pozycja wsrod polskich mistrzow kamery ulegla jeszcze
wzmocnieniu. Przyczynila sie takze do tego wystawa zainicjowana przez
Urszule Czartoryska i wydany obszerny katalog. Kazdy z pokazow bedzie
innym odczytaniem tworczosci Rydet, poniewaz mozna jg interpretowac w
bardzo réznorodny sposob.

Kazdy kto znat artystke, byl w jej mieszkaniu w Gliwicach, wie, ze byla
osoba pelng wdzieku, pasji tworzenia, ktora stata sie glownym celem jej
zycia. Byla postacig otwarta przyjazniaca si¢ z wieloma osobami w calym
kraju.

Mimo niewatpliwych zwiazkow 2z nowoczesnoscia (modernizmem),
uleganiu wplywom najnowszej sztuki, w tym takze Lkonceptualizmu



(Nieskoriczonos$é dalekich drég) oraz widocznego zblizania sie do estetyki
postmodernizmu w Swiecie uczué i wyobrazni zasadnicza i najwazniejsza
czesc jej bogatej tworczosci mozna laczyc z rozumieniem sztuki w tradycyjnym
znaczeniu. Poswiadcza to jej jedyny, ale bardzo przekonujacy swym
autentyzmem tekst Zofia Rydet o swojej tworczosci. Dzieto artystki zyskiwac
bedzie na znaczeniu. Tak juz jest w kazdego typu dyscyplinie historycznej,
jedni zyskuja drudzy traca w zaleznosci od panujacej mody kulturowo -
filozoficznej. Adam Sobota w tekscie Zapisy Zofii Rydet napisal: , Dzieto Zofii
Rydet, zwlaszcza jej Zapisy socjologiczne, mozna zasadnie poréwnaé z
wczesniejszq o pot wieku realizacja Jana Buthaka, nazwanq ,fotografiq
ojczystq". Sa to dwie najwieksze, indywidualne, programowe realizacje w
fotografii polskiej tego stulecia. "(10)

Przypisy:

Zmiany dotyczyty przede wszystkim samego katalogu, w tym rezygnacji z tekstéw o charakterze
dziennikarskim na rzecz opracowan historyczno - krytycznych (np. Adama Soboty), jak tez
uzupetnienia o jedyny autorski tekst Rydet zamieszczony wczesniej w folderze wyd. przez Muzeum w
Gliwicach w 1993 r. Wyboru prac na ekspozycje dokonali: K.Jurecki i Adam Sobota. Wystawa
nastepnie pokazana zostata w Galerii Pustej w Katowicach (kurator Jakub Byrczek IX-X 1999 r.), aw
2000 r. ma by¢ zaprezentowana w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (kurator A. Sobota), w Osrodku
Gaude Mater w Czestochowie, Fundacji Turleja w Krakowie i Muzeum im. W.Orkana w Rabce (kurator
Maria Augustynska - Sokat).

2 Kilka tysiecy fotografii, kilkadziesiat tysiecy negatywow, oraz listy Rydet sa wlasnoscia Zofii
Augustynskiej z Rabki.

3 Poznanie oraz publikowanie licznej korespondencji Rydet przechowywanej u jej rodziny w
Rabce bedzie kolejnym waznym krokiem do poznania jej Swiadomosci artystyczne;.

4Por. K.Jurecki, Niekwestionowana wielkosé, ,EXIT", 1993, nr 4.

SIstnieje oryginalna wersja tego cyklu, rozniaca sie od ksiazkowej, wykonana na
maloobrazkowych slajdach przeznaczona do diaporam.

Nigdy nie towarzyszyl Zapisowi program teoretyczny, czy topograficzny, pozwalajacy w
okreSlonym czasie na fotografowanie danych miejsc. Wszystko dzialo sie spontanicznie,
zalezalo tez od tego kto towarzyszyl Rydet i gdzie mogla przebywac¢ (np. suwalskie, czy
Douchy we Francji).

7 Rydet wychowala sie w tradycji fotografii zakladowej, ktéra istniala jeszcze na prowincji
polskiej w latach 60., a w 70. powoli znikata. Upadek XIX-wiecznej tradycji kulturowej trwat i
roznie przebiegal w poszczegdlnych regionach Polski. Lata 90. to ostateczny upadek
zakladéw fotograficznych lub ich przeksztalcanie w przystosowane do fotografii kolorowej
Foto-Laby, oparte na masowej produkcji.

8 W koncu lat 70. popularna byla we wszystkich Srodowiskach ksiazka ycie po zyciu,
majaca by¢ naukowa proba zbadania efektu Smierci klinicznej. Taki temat fascynowat w
tym czasie wielu intelektualistéw, z pewnoscig i Rydet.

9 K.Jurecki, 150 lat fotografii, ,Projekt", 1989, nr 6, s. 51. Od tego czasu minelo nastepnych
dziesie¢ lat, ktére zaowocowaly kolejnymi realizacjami artystki. Jej pozycja jeszcze sie
wzmocnila, takze dzieki wystawie Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie i katalogowi, jakie
przygotowalo t6dzkie Muzeum Sztuki.

10 A.Sobota, Zapisy Zofii Rydet, W: Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, Muzeum Sztuki,
Lodz 1999, s. 12(kat. wyst).
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