Dokad zmierza fotografia ? Rowniez z PAcamery ! - Krzysztof Jurecki

Zarys ogolnokulturowy

Wielokrotnie zadajemy sobie pytanie o wlasciwosci medium fotograficznego i
zadania jakie moze (powinna) spelniac fotografia. Nie ma juz jednoznacznych,
w pelni przekonywujacych odpowiedzi, co najwyzej pojawiaja sie efektowne
diagnozy. Znajdujemy sie na ,ruinach kultury", poshlugujac sie niezwykle
trafna diagnoza Douglasa Crimpa, ktora zreszta zapowiadalo wielu
teoretykow i artystow, zaczynajac od Witkacego, Waltera Benjamina, a
konczac na Tadeuszu Kantorze, przy oczywistych roznicach w podejsciu do
interpretowanego zagadnienia jakim jest kryzys dziatalnosci artystycznej i
nowe jakosci kultury europejskiej, ktore - generalizujac - rezygnuja z
wartosci intelektualnych i religijnych (kultowych).

Fotografia w koncu XX wieku traci aure magicznosci, archiwalnej wiernosci,
dokumentu rodzinnego. Ten skomplikowany rozwoéj trwa od poczatku XX
wieku. Fotografia jest, podobnie jak sztuki plastyczne, nieustannie
odczarowywana. Ten dtugotrwaly proces rozpoczat sie juz w modernizmie, w
jego strazy przedniej czyli w awangardzie, a obecnie jest kontynuowany przez
postmodernizm, przynajmniej jego glowne centra i czolowe postacie
artystycznego estabishmentu.

Pytamy czy cztowiek i jego idealy ulegaja transformacji, czy nastapit juz kres
humanistycznych ideatow ? Czy sztuka sprowadzac¢ ma sie wylacznie doin f
or m a c jisprawnie podanej, estetycznie opakowanej ? Obecnie wszystko
wolno (przynajmniej do pewnego stopnia), nie ma zadnych barier, granic,
zasad. Ta nowa forma eklektyzmu i kryzysu kultury, 2zwiazana z
dekadentyzmem nie jest formula nieznana. W roznych mutacjach pojawiata
sie juz w starozytnym Rzymie, Bizancjum, na dworze Medyceuszy w XV-
wiecznej Florencji, w rokokowej d e k o r a ¢ j i Ludwika XIV i w Paryzu
konca XIX w. By¢ moze pojecie sztucznej, Swietnie zaprojektowanej dekoracji
jest kluczowe dla zrozumienia jednego z nurtow postmoderny, obok innego,
ktory mozna  okreslic mianem technologicznego, kontynuujacego
doswiadczenia awangardy. Najnowsza wersja eklektyzmu nie kryje swego
samozadowolenia, gdyz wspiera go teoria i krytyka artystyczna. A wraz z nig
festiwale sztuki, muzea i galerie. Mozna nie zgadzac sie z taka sytuacja,
walczyC¢ z nig jak probuje czyni¢ to Zbigniew Warpechowski, lub nie
przejmowac sie taka sytuacja ,robi¢ swoje" i czeka¢ na powrot kryteriow,
ktore pojawiaja sie wraz z naprawg spoleczenstwa i jego zaufaniem do
religijnej formuty cztowieka i jego ziemskich powinnosci.



Jak przedstawia sie status fotografii w Suwalkach ?

Przypomne, ze wedlug mej pozornie zaskakujacej diagnozy zamieszczonej w
artykule Spogladajac na Wschéd (,EXIT", 1994 nr 4) Srodowisko skupione
w klubie PAcamera jest obok Jeleniej Gory najwazniejszym osrodkiem
fotograficznym, pojmowanym jako okreslona grupa organizujaca wystawy,
majaca swych liderow i przede wszystkim posiadajaca potencjat tworczy. Ta
wystawa odpowie na pytanie o kondycje fotografii z Suwalk, poniewaz jest
organizowana w prestizowym osrodku, ktory nalezy do najwazniejszych
BWA w Polsce.

Odkrywanie Absolutu.

Postmodernisci dawno juz odkrywanie Tajemnicy odlozyli do lamusa
nieaktualnej historii, ktéora, wedlug nich, w sensie nie tylko biblijnym
zakonczyla  sie. Fotografie = Stanislawa Wosia o charakterze
unikatowej odbitki graficznej w zlotym kolorze sa interesujgcymi
realizacjami.! To rodzaj wunicum, pracy o charakterze alchemicznym,
wydobywajacej to co zakryte i niewidoczne z prima materia. Energia
duchowa tkwi wszedzie: w liSciach, trawie, drzewie a najbardziej widoczna
jest w formach geometrycznych.? Czasami postrzegamy slad po objawieniu
sie sacrum. Wiemy juz, ze za pomoca obecnych srodkow, jakimi dysponuje
sztuka nie przekroczymy granic, do ktorych zblizyt sie Kazimierz Malewicz,
Mark Rotkho, czy inni uduchowieni twoércy. By¢ moze potrzeba otworzyc
innego rodzaju wrota, jak to z powodzeniem uczynil William Blake.
Pozostaje otwarte pytanie -co robic¢, aby na Ziemie¢ powrocili bogowie ?

Od poczatku do wiecznosci.

W pracy (tj. instalacji) Usque ad finem Grzegorz Jarmocewicz pragnie
naturalnosci i poszukuje jej w pierwotnym poczatku.3 Interesujg go
symboliczne znaczenia. Ale nadmiar interpretacji semantycznej moze
prowadzi¢ do zatarcia sensu symbolicznego lub zachodzenia na siebie
roznych warstw znaczeniowych, poniewaz taka jest ich natura. Symbol
odnosi si¢ do rzeczywistoSci niewidzialnej, nadrzeczywistosci. Na
wielkoformatowych plotnach powracaja wyobrazenia kwiatow. Takie
stereotypowe przedstawienia bardzo mi sie podobaja poniewaz rzeczy
istotnych o tym Swiecie powinniSmy poszukiwac réwniez w najblizszej
rzeczywistosci. W ten sposOb powraca magicznos¢ wyobrazenia, podobnie
jak w talbotypiach z lat 30. i 40. XIX wieku, kiedy angielski naukowiec i
fotograf w fotogramowy sposob utrwalal wizerunki roslin. Myslenie
Jarmocewicza siega dalej. Ukazuje swoj idealizowany schemat
kulturowosci, gdzie wyobrazenia fragmentow kolumn otaczaja symbole
swastyki i forme zblizona do okregu.



Ale niektorzy z uczestnikow tej ekspozycji tworza instalacje Swiadczace

o intermedialnosci najnowszej tworczosci, w ktorej wiele technik moze byc¢
swobodnie taczonych, gdyz nie jest istotna medialna czystosc. Przykladem
moze by¢ ,rodzaj palisady z czarnego (spalonego) drewna" Jaroslawa Jozefa
Jasinskiego, przypominajacy o dziewietnastowiecznych  latarniach
magicznych i stereoskopowych fotografiach chetnie ogladanych przez
mieszczan, ktore ksztaltowaly owczesny sposob widzenia i interpretacji
wyobrazen wizualnych. Jakos¢ pracy Jasinskiego w duzej mierze zalezec
bedzie od samych fotografii, oraz innych zastosowanych przez niego efektow
wizualnych.

Radostaw Krupinski wewnetrznie, tj. ideowo przywiazany jest do
kardynalnych zasad fotomedializmu. W latach 70. analizowal strukture
obrazu, poddajac ja roznorodnym, lecz jednostronnym badaniom.*
Swiadczyla o tym ekspozycja jaka miata miejsce w 1995 r. w Galerii FF w
Lodzi, jak i obecna realizacja Krupinskiego. Prawdziwe okna (podobnie jak
w jednej z prac Ryszarda Waski z 1977 r. pt. Akcja na szybie), tworza
naturalny sztafaz, podstawe do zaistnienia piktorialnej realizacji
Krupinskiego pt. Drzewo -Kamieri - Niebo. Ten zestaw trzech fotografii
przypomina o poprzednich antropologicznych wystawach PAcamery
(Drzewo, Kamieni, Niebo). Kazda realizacja umieszczona w oknie nawiazuje
do kolejnych czesci tytulu, a w samym centrum widzimy fragment z
poprzedniej pracy. Nalezy dodac, ze jakosci (wartosci) konceptualne, jakie
realizowaly sie w fotografii spod znaku polskiej neoawangardy lat 70.
wyrazaly, najczesciej przesadnie, element intelektualizmu i  wartosci
artystycznych, ktore decyduja w ostatecznej konsekwencji o jakosci
dzieta sztuki. A wiec mozna do nich siegac, ale nie powinno si¢ wierzy¢ w
nie bezgranicznie !

Cztery zywioly Tadeusza Krzywickiego sa bardzo klasyczne, poprawne w
sensie przyjetych zalozen i preferencji estetyczno - artystycznych. Stary
grobowiec w romantycznej wizji wyraza charakter tego Swiata, jak tez
pragnienia artysty - zdazanie do Nieba (nieSmiertelnosci) i trwanie przy
okreslonych wartosciach religijnych. Na te pragnienia naklada sie, co jest
widoczne w fotografii, witalnoS¢ przyrody, ktora staje sie¢ jakoscia sama w
sobie. W innych pracach, impresjach na temat czterech zywiolow fotograf
penetruje pogranicza abstrakc;ji.

Poszukiwanie stalosci i rownowagi.

Ewa Przytula, ktora czasami speinia role krytyka opisujacego dokonania
cztonkow PAcamery, przedstawia zestaw dziesieciu fotografii o tematyce
nawiazujacej do martwych natur. Forma bialego i czarnego stozka stala sie
dla artystki symbolem wyrazajacym idee meskosci i zenskosci, jin i jang -
dwoch podstawowych energii, wzajemnie oddzialujacych na siebie i
tworzacych, zdaniem dalekowschodnich kosmogonii, podstawowe prady
energetyczne dzialajace na kazdego 2z nas. Artystka zaklada swa



niedoskonatos¢ w zakresie tego rodzaju poznania tworczego. Subtelne,
niematerialne uklady zawarte w zdjeciach swym stylem odpowiadaja
estetycznemu programowi PAcamery. Fotografiom towarzyszy instalacja
skladajaca si¢ z dwoch stozkow.

Od Nieba do Ziemi.

Fotografie Tomasza Michalowskiego sa jednym z najwazniejszych dokonan
polskich mijajacej dekady lat 90. Zdecydowana wigekszoS¢ powstata na
poczatku dekady. Dotycza one stanow religijnych, odwiecznych inicjacji i
rytuatow. Sa takze niezwykle jesli chodzi o ich strone formalna.
Niesamowite modele, w niezwyklych ukladach kompozycyjnych. Prowokuja
pytania na temat religijnosci i Zla na Swiecie. Autor do pewnego stopnia
inspiruje sie i chyba utozsamia z poematem Raj utracony Johna Miltona, a
takze posrednio z kolorowanymi miedziorytami Williama Blake'a, ktore sa
istotnym pytaniem o nature Zta oraz uwiklanie w nie Boga i cztowieka.
Nasuwa si¢ pytanie o nastepny krok artystyczny, o to czy jest on mozliwy,
gdyz poziom dotychczasowych realizacji moze dziala¢ stresujaco i
jednoczesnie hamujaco na Michatowskiego.

Co dalej PAcamero ?

Na ile jeszcze starczy sil, aby kontynuowac zaczete dzielo, tego
oczywiscie nikt nie wie i nie moze przewidziec. Na karcie fotografii polskiej
lat 90. PAkamera juz wypelnila swe miejsce. Z pewnoscia potrzeba wcigz
nowych impulsow i sil artystycznych. Obecna wystawa to raczej kolejne
podsumowanie dokonan lat 90. a nie otwieranie nowych horyzontow
artystycznych, cho¢ symptomatyczne jest przechodzenie niektorych
artystow do formuly instalacji, o ile jakies Sciezki, drogi mozna jeszcze przed
sztuka otworzyc. Fotografia zmierza w roznych kierunkach, wzajemnie
przeciwstawnych i rywalizujacych ze soba na wielu plaszczyznach. Jakie
okaza sie istotne zalezy od odbiorcow, ale przede wszystkim od samych
tworcow, od ich autentycznego zaangazowania, pracy intelektualno -
duchowej i najzwyklejszego tutu szczescia, gdyz ten takze jest potrzebny.
Jednym z istotnych kierunkow w Polsce, przynajmniej dla mnie, jest ten
zainicjowany i kontynuowany w Suwatkach.



Przypisy:

1Por.: K.Jurecki, Nowe symbolizowanie, (wstep), Stanistaw J. WoS. Pejzaz
mistyczny, Galeria FF, Lodz, 1994, s.nlb, (kat. wyst); Tegoz, Fotografia polska lat
90. Préba podsumowania, w: Fotografia '98, Fundacja Turleja, Krakow 1998, s.nlb
(kat. wyst.).

2W sensie technologicznym prace ulozone sa w dwa zestawy: I) ,motywy - znaki" to
fotografowane drzewa za pomoca wielokrotnej ekspozycji. Zdjecia sfotografowane
przy naturalnym Swietle sa prywatnym rytualem parareligijnym o proweniencji
romantycznej z wielokrotna ekspozycja konkretnego motywu np. pnia, gdzie
obiektem holdu jest panteizm przyrody, II) ,motywy przestrzenno-gorskie" to
kamienie z chmurami i efektami fakturowymi (tzw. technika sandwichu polegajaca
na lgczeniu ,surowych" pejzazy z oblokami chmur). Pejzaze gorskie z Tatr oraz z
Suwalszczyzny - glazy narzutowe, trawa i chmury polaczone zostaly na zasadzie
montazu negatywowego roznych struktur (np. brudnych $cian), ktérego celem bylo
zderzenie romantycznego pejzazu z silnie dzialajaca ,surowa" materiaq. Przy tej
interpretacji, jak i opisie innych prac na tej wystawie opieram sie na liScie S.Wosia
do KJureckiego, Suwalki, marzec 1999.

3Por. K.Jurecki, Czy Diir er sie obroni, (wstep), Grzegorz Jarmocewicz. Obrazy,
Galeria FF, Lodz 1994, s.nlb (kat. wyst.). Nalezy dodac¢, ze bylem nauczycielem
akademickim Jarmocewicza na ASP w Poznaniu. Moge powiedzieé¢, ze nalezal do
najlepszych studentow, o duzym potencjale artystycznym, ale zbyt latwo czasami
ulegajacym wplywom postmodernizmu artystycznego, ktorego z bardzo réznych
powodow nie jestem zwolennikiem.

4Por. K.Jurecki, O istocie malarskos$ci w fotografii, ,Verte" [Lodz], 1996 nr 102,
19.04.1996, s.7 oraz tegoz, Od medializmu do , nowego piktorializmu ", (wstep), W:
Radostaw Krupiniski. Fotosekwencje, Galeria FF, Lodz , b.d. [1997], s. nlb (kat.

wyst.).
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