Lodzi Kaliskiej tworczos¢ opowiedziana przez fotografie -
Krzysztof Jurecki

I. Lata 1979-1981. Kryzys neoawangardy

Dziatalnos¢ grupy artystycznej powstatej w 1979 r. jako Lodz
Kaliska g.t. (Marek Janiak, Adam Rzepecki, Andrzej Kwietniewski,
Andrzej Swietlik, Andrzej Wielogérski (Makary) i poczatkowo Jerzy Koba)
dhugo jeszcze bedzie wywolywac kontrowersje, cho¢ juz nie tak silne jak mialo
to miejsce w latach 80.1

Jednym ze Srodkow wypowiedzi tworczej, poczatkowo pojmowanym
jako antyartystyczny, zwiazanym 2z fotomedializmem byla fotografia.
Antyartystyczny poniewaz skierowany przeciw tradycji fotografii artystyczne;j
laczonej z piktorializmem, ktora czlonkowie todzi Kaliskiej bardzo krotko
tworzyli w ramach Lodzkiego Towarzystwa Fotograficznego, gdzie nastgpilo
spotkanie Koby, Janiaka, Kwietniewskiego i Wielogorskiego.

W roznych okresach czasu, ktore postaram sie scharakteryzowac w
swym tekscie, fotografia w dziatalnosci Lodzi Kaliskiej zajmowala wazna
pozycje, chocC istnialy momenty kiedy ustepowata miejsca filmowi
eksperymentalnemu (I i II Nieme Kino, 1983-84 ), spektakularnym
skandalom (tzw. ,okres kelnerski" z poczatku 1982 r.) i grupowym
happeningom.

Byla i w dalszym ciagu jest wielka przygoda zyciowa (towarzyska) i
artystyczna gdyz neoawangardowy puryzm i zracjonalizowany rygoryzm w ich
wydaniu  szybko uleglt wyczerpaniu. Zastgpiony = zostal  czesto
niewyartykulowanymi dziataniami trudnymi do okreslenia, a laczylo si¢ to z
nawigzywaniem do dadaizmu i surrealizmu, ktore z dzisiejszej perspektywy

badawczej mozna zaliczy¢ do przelomu postmodernistycznego. Do tego
skomplikowanego problemu teoretycznego i filozoficznego zarazem,
polegajacego na bezkonfliktowym przechodzeniu na pozycje

postmodernistyczne, powrocimy jeszcze w bardziej szczegolowych analizach
tego artykutu.

Dziatalnos¢ grupy, ktora ciagle jest tworcza i rozwija sie, mozna
podzielic na kilka okresow. Pierwszy byt najkrotszy. Trwal od chwili
powstania grupy w dniu 08.09.1979 r. do 13.12.1981 r. Nalezy zaznaczyc¢, ze
ogloszenie dekretu o wprowadzeniu stanu wojennego przyspieszylo tylko
formulowanie si¢ neoawangardowego undergroundu, nazwanego przez Jacka
Jozwiaka w 1984 r. Kultura Zrzuty.?2

Byl to czas tworzenia manifestow niezbednych do artystycznej praxis,
ktora w tym przypadku byla zwiazana z fotografia. Taki byt wymog tworczosci
lat 70. - nie mozna bylo zaistnie¢ w Srodowisku neoawangardy polskiej bez



okreslonego programu artystycznego, w tym przede wszystkim badawczego,
analizujacego strukture umystu, czy jeszcze czesSciej ,narzedzi artystycznych"
(aparat fotograficzny, kamera filmowa i video).

Istnieja zasadnicze rozbieznosci w ocenie uwiklania oraz Swiadomosci
artystow tworzacych w latach 70. - na ile popierali polityke kulturalng PRL-u
z epoki Edwarda Gierka i na ile byli instrumentem w rekach totalitarne;j
wladzy ? Przykladem takiej znamiennej dyskusji, w ktorej racje stron byly
podzielone, jest rozmowa redakcyjna pt. Neo czy pseudo zamieszczona w
czwartym numerze ,Sztuki" z 1981 r., ktorej naklad w zdecydowane;j
wiekszosci zostal zniszczony. Niektorzy artysci i teoretycy sztuki zwiazani
ideowo z formacja neoawangardowa (np. Stefan Morawski) twierdza ze caly
czas pozostawali niezalezni, choc¢ brali udziat w oficjalnej polityce kulturalnej
panstwa komunistycznego. Bardziej przekonuje mnie jednak wypowiedz Jana
Swidzinskiego, ktory stwierdzit: ,Czeslaw Milosz ma chyba racje twierdzac, ze
wladza na calym sSwiecie chetnie aprobuje wszelkiego rodzaju eksperymenty
artystyczne, natomiast zaczyna sie¢ niepokoi¢, gdy artysSci dostrzegajq
rzeczywistoSC spolecznag taka jaka ona jest. W Polsce nastapilo to gdzies w
latach 1974 /75. Wyraznie zmienita sie polityka kulturalna. Zaczely pojawiac
sie roznego rodzaju ograniczenia i proby skierowania awangardy w
bezpieczne koryto. [...] Symptomatycznym zjawiskiem dla tej nowej sytuacji
bylo pojawienie sie problemu nowych mediow, bo koncentracja na analizie
samych mediow byla po prostu rzeczag bezpieczna. Nowa fotografie, sztuke
video, performance wladze akceptowaly. Nic dziwnego, ze galerie ktore
powstaly w drugiej potowie lat siedemdziesiatych, takie jak Foto-Medium-Art
lub GN, nastawialy sie¢ juz wylacznie na zagadnienia czysto medialne.
Awangarda zostala skanalizowana i nastepnie w gruncie rzeczy rozbita."3

W koncu lat 70. nastapit kryzys polskiego medializmu.4 Ostatnia jego
faza trwala jeszcze do poczatku lat 80. Wczesniej, glownie za sprawag
Warsztatu Formy Filmowej (1970-77), wyczerpano zasadnicze problemy
typowe dla sztuki analitycznej lat 70. Miedzynarodowy sukces WFF zachecat
innych do dziatan grupowych. W 1976 r. powstalo Seminarium Warszawskie,
w 1978 r. Seminarium Foto-Medium-Art, a w 1979 r. Zespot T i grupa Lodz
Kaliska.

Probe czasu wytrzymala tylko Lodz Kaliska. Inne grupy rozwigzaly sie lub
przestaly dziala¢ w zwigzku z sytuacja polityczna 1980 i 1981 r. W posredni
sposob doprowadzilo to do rozbicia catego ukladu artystycznego stworzonego
w II pol. lat 70., zamkniecia licznych galerii, a przede wszystkim wyjazdu za
granice wielu tworcow i animatorow zycia artystycznego. Trzeba zwrocic
uwage na fakt, Zze dzialalnos¢ wielu neoawangardzistow nie odpowiadala
specyficznej polskiej rzeczywistosci, byla nie tak rzadko oderwana od
kontekstu spotecznego i przemian politycznych, ktore nastapily w sierpniu
1980 r. i zaciazyly nad dalszym zyciem kraju. Z problemow tych zdawali
sobie sprawe cztonkowie kLodzi Kaliskiej, dlatego od 1981 r. dazyli do
przyblizenia w swojej tworczosci aspektow Zycia spolecznego kraju, a potem
bezposredniego laczenia sztuki z zyciem.



W poznym okresie fotomedializmu (1978 - 1982) w dalszym ciagu
powstawaly ciekawe realizacje. Analizowano rozne problemy dotyczace
badania zasad obrazowania, mozliwosci fotograficznego medium. Bardziej
jednak przypominalo to sytuacje stawiania pytan, ktore pozostawaly bez
odpowiedzi, czy powtarzania w roznych wersjach znanych juz rozwiazan. Nie
byla to jednak sytuacja na tyle tworcza, aby mogla otworzyc perspektywy na
przysztos¢, lecz przypominalo to zagospodarowywanie zdobytych juz
terytoriow artystycznych.

Na V Ogoélnopolskich Fotograficznych Spotkaniach Mtodych (Dartowo, 1979 r.)
po usunieciu z pleneru przez organizatoréow Rzepeckiego, Swietlika, Janiaka i
Wielogorskiego solidaryzujac sie z nimi spotkanie opuscili Kwietniewski,
Koba i Andrzej Rozycki, ktorzy (oprocz Rozyckiego) powotlali do zycia grupe
Lodz Kaliska. Korzystajac z moralnego wsparcia jakiego udzielil im ,pierwszy
i jedyny mistrz" -Rozycki, w opozycji do oficjalnego pleneru zorganizowali w
Darlowie prywatne Spotkania Starych (znajomych). Wykonali tam wazna dla
swej przyszlej dzialalnosci akcje zapowiadajaca ich podzniejsza postawe
artystyczna. Byl to rodzaj performance o zartobliwym charakterze pt.
Przegrodzenie ulicy czarng wstegq dla zrobienia zamieszania i odwrdécenia
uwagi w celu narzucenia bialej plachty na grupe osob, skrepowania ich i
walenia po dupach. © Podobnie jak inni mtlodzi tworcy skupieni w takich
grupach artystycznych jak Zespol T czy Pracownia przy warszawskiej galerii
Dziekanka zauwazyli, ze samo zycie stwarzajace wiele roznych, ciekawych
sytuacji mozna traktowac jako wypowiedz artystyczna czy tez probowac
wlaczac je bezposrednio do swej dzialalnosci. We wspomnianej akcji nie bylo
ich zamiarem uczynienie krzywdy przechodzacym przypadkowo osobom, lecz
spontaniczna zabawa o skandalizujacym wyrazie, ktorej efekt zostat
zarejestrowany na fotografii. To jedna ze strategii Lodzi Kaliskiej rozwijana do
chwili obecne;j.

W ich tworczosci z tego czasu poczatkowo analizowano jezyk obrazu i
zapisu fotograficznego. Pozniej, w 1980 r. fotomedializm laczony byl z nowg
postawa z charakterystycznym zartem, ironia, kpina okreslanymi niekiedy
przez ich przeciwnikow (artystow, dyrektorow placowek artystycznych)
mianem prostactwa i chamstwa.”

W innych pracach z tego czasu szczegodlnie Janiak i Kwietniewski,
analizowali problematyke zdje¢ nieostrych i poruszonych starajac sie
ponownie rozwigzaC zagadnienia podejmowane juz przez wielu artystow,
m.in. Jerzego Lewczynskiego i czlonkow WFF.8 Podkreslano jednak fakt, ze
taki rodzaj fotografii jest dla Janiaka, Rzepeckiego, Kwietniewskiego i
Swietlika wazna sfera $wiadomosci wizualnej, pelnoprawnym obrazem a
nawet dokumentem rzeczywistosci. Interesujacym przykladem tego typu
realizacji jest zdjecie Janiaka pt. Obok drzewa przeszto wielu, a moze jeden.
We wrzesniu 1980 r. na plenerze w Swieszynie wykonali performance pt.
Zdjecie (nazwany wowczas akcja), polegajacy na wykonaniu pamiatkowej
fotografii. Byt to zart z portretowanych artystow i wartosci dokumentalnych
fotografii. W wyniku dlugiego czasu naswietlania czesS¢ os6b ukazana zostata
w ruchu, pozostate - dtuzej pozujace otrzymaly realistyczny, nieporuszony



wyraz. Byl to nie tylko dowcip, ale takze zwrocenie uwagi na inny
dokumentalny charakter zaistnialego zdarzenia.

Na tym samym plenerze pokazali rowniez zdjecia wykonane na miejscu w
czasie trwania spotkania, ktore weszly pozniej do wystawy Performance dla
fotografii. Sa one przelomowym momentem, w ktéorym nastapito
zerwanie z intelektualng analiza typowa dla tworczosci neoawangardowej
lat 70., na rzecz nowych jakosci - absurdu, humoru, zabawy, przewrotnosci,
a nawet kpiny, wyrazajacych w przewrotny sposob ich stosunek do
specyficznej, polskiej rzeczywistosci jak i konwencji fotomedializmu.

Pozornie stylistyka prac nawiazuje do fotografii lat 70. Przy wnikliwej

analizie odgadujemy, ze chodzi jednak o cos$ zupelnie innego. Zwraca uwage
absurdalnos¢, a takze niedorzecznos¢ przedstawionych sytuacji. Dobrze
ilustruja to takie prace jak: Badanie wytrzymatoSci wiezy, czy Algorytmy. W
innych zdjeciach poprzez zartobliwy tytul starano sie pokazac, czy nawet
zasugerowac prawdziwosc¢ nierealnej sytuacji, jak ma to miejsce np. w pracy
Adam Rzepecki trzymal te cegle przez 8 godzin dziennie (z przerwami na
positek) wchodzacej w sklad zestawu O osmiogodzinny dzien pracy. To rzadka
w tym czasie kpina 2z socjalistycznej frazeologii, jaka zaistniala w
neoawangardowym ukladzie artystycznym. Inne fotografie byly zapisem
wspolnej zabawy o wydzwieku erotycznym, do ktorej pretekst stwarzala
codzienna rzeczywistoSC (np. Kietbaska). Tematyka erotyczno-seksualna
pojawiala sie¢ rzadko w polskiej tworczosci neoawangardowej. W tym
kierunku Lodz Kaliska rozwineta swa aktywnos¢ w nastepnych latach. Role
inspirujaca odegrala w tym zakresie tworczos¢ Natalii LL (Lach - Lachowicz) i
Ewy Partum, powstajaca w kontekscie feminizmu .
Ironie wynikla ze SmiesznosSci niezamierzonego Smiesznego zestawienia stow
tworzacych nazwe nazwy ulicy pokazuje zdjecie Ul Bytych WieZnidw
Politycznych. Odniesienia do prac znanych z historii fotografii, potaczonych z
gra znaczen slow mozna dostrzec w waznej dla przyszlej strategii
pastiszowania fotografii Identyczne bliznieta (mit dem Arbus). Praca I-szy
Maja jest wyrazem obojetnego ideologicznie i ironicznego zarazem stosunku
do oficjalnego swieta panstwowego. Sytuacja polityczna zaistniata po
Sierpniu 1980 r. wywarla wplyw na  powstanie przeSmiewczego
zdjecia Arianie 45. W tym przypadku Arianie to reformatorzy i zarazem
buntownicy, ktorzy daza jednak do zasad sprawiedliwosci spoteczne;j.
Wystawa ta byla przelomowa nie tylko w historii Lodzi Kaliskiej. Unaocznila
fakt, ze artySci neoawangardowi potrafia odnalez¢ swe miejsce w nowej
sytuacji artystycznej i przede wszystkim politycznej, a nawet okreslic nowa
formule dla swej tworczosci, wychodzac z impasu medializmu, ktory trwat juz
od kilku lat.

Nie protestowali wobec =zaistnialej po grudniu 1981 r. sytuacji
politycznej, co jest istotna cechg wyrozniajaca Lodz Kaliskg a potem Kulture
Zrzuty. Umieli znalez¢ sie w kazdych warunkach politycznych, ,obroni¢ przed
ich agresja (okreslenie Janiaka), poniewaz problemy artystyczne byly dla
nich w tym momencie najwazniejsze, nie zas bezposrednie komentowanie
sytuacji spoleczno - politycznej, co powodowalo ograniczenie wolnosci



tworczej. artowano rowniez z waznych spraw, problemoéow politycznych
nurtujacych w tym czasie kazdego Polaka. Smiech, zabawa, zart, absurd o
charakterze burleski oraz proba tworzenia na ich podstawie nowej
Swiadomosci artystycznej z wazniejszymi i bardziej generalnymi problemami
bylo bezposrednig reakcja na przesadny intelektualizm sztuki lat 70. i
poczatkow 80. (Konstrukcja w procesie). Podobna reakcja pokoleniowa
nastapila takze kilka lat pozniej ze strony malarstwa ,nowej ekspresji".

Nastepne wazne dokonania Lodzi Kaliskiej mialy miejsce w maju 1981 r. w
Krakowie, gdzie podczas imprezy zorganizowanej przez Galerie Sztuki
Wspotczesnej L.odz Kaliska wraz z grupa Urzad Miasta (Wlodzimierz Adamiak,
Zbigniew Binczyk i Marek Janiak) przeprowadzila siedmiodniowe dziatanie pt.
Siedem dni na stworzenie Swiata oraz akcje bedaca happeningirm na Rynku
Glownym zatytulowang Upadek zupetny. Siedem dni na stworzenie Swiata
bylo totalnym, efemerycznym dziataniem z wielka ilosScia ,,gestow" (okreslenie
Janiaka), z ktorych starano sie¢ od poczatku (zgodnie z tytulem) stworzyc
wlasny sSwiat (sztuki). Podczas tej permanentnej zabawy, gdyz taki byt
charakter tego dziatania, krecono filmy i dokumentowano dziatania w
przestrzeni. Starano si¢ zatrze¢ granice miedzy tworczoscia a Zyciem.

W 1981 r. na plenerze Osieki 1981 czlonkowie Lodzi Kaliskiej
zaatakowali swymi wystgpieniami, realizacjami, ,gestami", anarchistycznym
zachowaniem owczesny uklad artystyczny neoawangardy, ktory ich zdaniem
nie zawieral juz ciekawych propozycji artystycznych, o czym m.in.
informowal wielki transparent z napisem Swiqgtynia sztuki zenujqcej i innej
oraz wykonany z taniej folii ogrodniczej Przezroczysty Namiot Kultury i Sztuki.
Bylo to wedlug. nich przede wszystkim Srodowisko wzajemnej adoracji.

Janiak realizowal m.in. program Sztuki zenujqcej, ktory powstal w
czerwcu 1980 r. Miata ona sSwiadomie zenowac odbiorce i artyste. Pierwsza
wieksza prezentacja Sztuki zZenujqgcej odbyla si¢ na wystawie Falochron w
listopadzie 1981 r., towarzyszacej Konstrukcji w procesie. Stylistyka prac
Lodzi Kaliskiej (np. Suszarka na talerze, L.H.O.0.Q Janiaka to ,czysto
polskie", wynikajace z jedynego w swym rodzaju kontekstu spotecznego
cytaty z ready-mades Marcela Duchampa) zaczela coraz wyrazniej
nawigzywac do dadaizmu.

Realizacje Kwietniewskiego dotyczyly niezbadanej przez historykow
sztuki i psychologéow problematyki pojawiania si¢ sensu oraz jego braku w
dziele sztuki. Odwotywatl sie do swego tekstu pt. Sztuka bez sensu. W tym
czasie symptomatyczna jest rezygnacja Lodzi Kaliskiej z fotograficznych analiz
medialnych na rzecz innych technik tworczych, w tym fotokolazu i prac
przestrzennych.

II. 1982-1988 Kultura Zrzuty - ostatnia reduta awangardyzmu

W listopadzie 1981 r. odbylo si¢ w Toruniu w galerii ,S" spotkanie mtodych
tworcow z catej Polski, pragnacych wspoélnie dziata¢, majacych podobne
poglady na sztuke.? Artysci zaczeli spotykac sie¢ na STRYCHU (1982-1986)
przy ul. Piotrkowskiej 149, ktory byl nie tyle galeria co klubem dyskusyjno -



towarzyskim w ktorym koncentrowalto sie ludyczne zycie Kultury Zrzuty.
Proweniencja tego ruchu ©byla neoawangardowa i jednoczesSnie
pozaartystyczna, a przybrata forme niezalezna (alternatywna). Niezalezna od
jakiejkolwiek struktury politycznej, czy spoleczne;.

SZrzuta" w formie artystycznej charakteryzowala sie rdéznymi
dzialaniami grupowymi, m.in. realizacjami filmow, ich przegladami (NIEME
KINO 1983-85), oraz spotkaniami na terenie calej Polski, polaczonymi z
najrozniejszymi, czesto efemerycznymi dzialaniami artystycznymi. bLodz
Kaliska byla w omawianym czasie elementem skladowym Kultury Zrzuty.

Typowa sytuacja dla omawianego srodowiska byly Urodziny w Lazni

Miejskiej zorganizowane w czerwcu 1982 r. w Warszawie, gdzie zaistniale
wydarzenia, przemieszczanie si¢ z miejsca na miejsce i zwigzane z tym rozne
perturbacje zastapily sama wystawe, ktora miano zorganizowac.!0 Realizacje
artystyczne pozostaly w przechowalni bagazu na Dworcu Centralnym, gdyz
okazaly sie w tej sytuacji niepotrzebne.
Waznym problemem Kultury Zrzuty, z ktorym zetkneli sie juz artysci
awangardy klasycznej (dadaisci, konstruktywisci, surrealisci), bylo pytanie
czy tworzyC przedmioty artystyczne, czy zrezygnowacC z tak pojmowanej
dzialalnosci. Istniala koncepcja zastapienia sztuki Zyciem, codziennoscia i
nieokielznana sila przypadku. Proby laczenia sztuki 2z Zyciem
charakterystyczne byly dla Janiaka, Rzepeckiego i Kwietniewskiego. Bardziej
radykalna postawe, w sensie anarchistyczno - destrukcyjnym, zajmowatl
Jacek Kryszkowski, absolwent warszawskiej ASP, niekiedy mylnie zaliczany
do Lodzi Kaliskiej. Specyfika Zycia towarzyskiego na STRYCHU byly kradzieze
wystawianych lub pozostawionych tam prac, badz rzadziej grupowe
ingerowanie w nie, w sensie interwencji plastycznych.

W TANGACH (1983 - 1986), nieregularnym periodyku Kultury Zrzuty,
wazne miejsce obok manifestow, wywiadow, rysunkow i collages zajmuje
fotografia. Specyficzny styl odrozniat TANGO od innych niezaleznych
wydawnictw artystycznych, jakie powstawaly w Polsce w latach 80., w tym
wroctawskiego LUKSUSU i warszawskiej GRUPPY, a oparty byl na ironii,
kpinie, zarcie, grawitowaniu na granicy skandalu i wyghupu, wreszcie na
atakowaniu i negacji innych tendencji artystycznych.

Oktadke pierwszego numeru TANGA zdobi kolorowa reprodukcja obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej z domalowanymi przez Rzepeckiego wasami.
Doprowadzilo to do odejscia z kregu STRYCHU Anny Plotnickiej i Waclawa
Ropieckiego, ktorzy nie godzili si¢ na zamieszczenie tak obrazoburczej pracy.
W tej ekstremalnej realizacji zamiarem Rzepeckiego nie bylo obrazanie uczuc
religijnych Polakow, ale kpina z nurtu ,sztuki przy Kosciele", okreslanego
takze wtedy jako ,sztuka przykoscielna", czy ironicznie ,sztuka w kruchcie",
majacego, w swej opinii, recepte na dobro i zbawienie narodu polskiego w
ciezkich latach 80. Artysci zwiazani z Kultura Zrzuty uwazali, ze takiej
recepty nie ma, a czlowiek sklada sie¢ réwniez ze zta, ktore takze moze
stanowi¢ punkt wyjScia do uprawiania tworczosci artystyczne;j.

Na okladce drugiego numeru TANGA pojawil sie fotomontaz ze sltynnymi
komikami - bracmi Marx, ale dotaczono do z nich twoérce podstaw filozofii



marksistowskiej Karola Marksa. Takie bylo spektrum zainteresowan kLodzi
Kaliskiej i jej wspolpracownikow. Manifestowalo to sie bezpardonowymi
atakami na tzw. Uklad ,czerwono - czarny", co wynikalo z ich postawy
anarchistycznej, typowej dla ruchu awangardowego w szczegolnosci.

Rzepecki, bardzo aktywny w czasach Strychu, tworzyl cykle Sztuka
popularna i Sztuka meska i inna odwolujac si¢ do postawy Andy Warhola,
bawigc sie w nich zagadnieniem erotyzmu i pornografii, ktoérych granice,
podobnie jak pojecia sztuki, dowolnie przekraczal. Wykonal najbardziej
charakterystyczne prace dla Kultury Zrzuty, nazywanej takze ,kultura ula",
w tym fotograficzny projekt Pomnika Ojca Polaka. 12

Janiak w fotomontazach z lat 80. zadawal pytania o granice
wiarygodnos$ci fotografii. Swiadomie odrzucil tradycyjne srodki wypowiedzi
szukajac nowosci w formie pastiszu. Jego koncepcja dziatania tworczego
polegata na niezaleznosci od jakiejkolwiek wtadzy i ideologii. Jedynie absurd,
wedlug artysty, mogl i w dalszym ciagu moze wyrazi¢ stan aktualnej polskiej
rzeczywistosci. Wigze sie¢ to z ogodlnie odczuwanym, nie tylko w Polsce,
kryzysem wartosci. W zwigzku z tym istnieje koniecznosS¢ przedstawienia
tego co negatywne, a jednoczesnie spolecznie nosne (np. erotyzm, czy
balansowanie na granicy pornografii). Jego prace z tych lat mialy Smieszyc¢ i
zastanawia¢, innym razem szokowac. Niekiedy probowaly oSmieszac sztuke
zracjonalizowang szczegolnie z kregu minimal-artu i neokonstruktywizmu,
czemu poswiecil wystawe obiektow rzezbiarskich w Galerii u Zofii. Ale
konwencja absurdu Janiaka nie jest przypadkowa lecz zracjonalizowana,
shuzaca okreslonemu programowi artystycznemu, ktory polegal na
nieustannym poszukiwaniu nowosci i przekraczaniu swych artystycznych
kompetencji, bezustannym negowaniu wlasnego zawodowstwa w sztukach
plastycznych. Kwietniewski zupelnie odrzucit pozory racjonalnosci,
poszukujac niezaleznosci od idei i ideologii. Jedynie ewentualny absurd mogt
by¢ panaceum na kryzys podstawowych wartosci.

W czasie wywiadu jaki przeprowadzilem w 1988 r. z Tomaszem
Snopkiewiczem, jednym z najwazniejszych przedstawicieli Kultury Zrzuty,
zadalem nastepujace pytanie: ,Jakaq role odgrywala na ,,Strychu" grupa ,Lodz
Kaliska" ?" Odpowiedz brzmiata: ,W sensie fizycznym bLodz Kaliska byta
podzbiorem ,Strychu", TANGA, ,kultury zrzuty" [...]. Zauwaz, ze aktywnosc
tej grupy najlepiej kwitla bezposrednio przed ,wielkim marszem" (okres
»otrychu"). A teraz kiedy sytuacja szczesliwie powrédcila do normy oni
odzywaja. Wlasnie ostatnio ogladatem ,Wiadomosci Lodzkie" z ich prezentacji
w Teatrze Studyjnym, gdzie bardzo ladnie wystapili. To nie jest chyba tylko
sprawa determinacji i aktywnosci. Po prostu Lodz Kaliska to jedna z tych
form posrednich przystosowanych do bytowania w okreslonym srodowisku.
W momencie nowej jakosSciowo sytuacji przybrata formy przetrwalnikowe,
zupelnie roztopila sie. W okresie ,kultury zrzuty" byli to konkretni ludzie.
Teraz musza przypomnieC sobie stare dobre czasy. To nie zarzut. Po prostu
istnieje naturalny konflikt miedzy natura rzeczy, ktora jest amorficzna, a z
kolei jedynym mozliwym sposobem dzialania (identyfikacja i tworzeniem
faktow). Na tej zasadzie funkcjonuje wiele instytucji, np. CDU, ZSL, OWP. To



programowe formalizowanie siebie na wzor i podobienstwo otoczenia
pozostawiam teoretykom realizmu. Na szczescie chlopcy sa weseli i
dowcipni... oraz przystojni."

W 1988 r. Lodz Kaliska zaprezentowala sie na wystawie Polska fotografia
intermedialna lat 80-tych, na ktorej cala jej dzialalnoS¢ - w tym laczenie
sztuki z zyciem, zabawa a nawet dadaistami zartami i wyghupami, odniosta
spektakularny sukces ! Zaprezentowali tam duza inscenizowang fotografie
wykonana w czasie krecenia filmu (16 mm) Freiheit, Nein danke dla ktorej
punktem wyjScia byl obraz Eugene'a Delacroixa Wolno$é wiodaca lud na
barykady. Na oczach poznanskiej publicznosci z udzialem nagiej modelki
odbyt sie¢ zabawowy, a dla innych obrazoburczy happening. Wracajac do
krotkiego filmu. Artysci w przekorny sposob rezygnowali z poczucia wolnosci,
ktora byla dla nich istotnym elementem gry tworczej. Zawsze posiadali jej
wlasne poczucie, nie przejmujac sie oficjalnym zyciem polityczno -
spotecznym. Probuja wyznaczac dla niej wlasne granice, takze w dobie lat 90.
Oczywiscie tak pojeta niezaleZznoSC ma swe ograniczenia, poniewaz brali
udziat W manifestacjach t6dzkiego ruchu neoawangardowego
(progresywnego) organizowanych przez Galerie¢ Wschodnia 1 Jozefa
Robakowskiego (Zacheta w Warszawie, 1998 r.).

Muzeum Lodzi Kaliskiej (1989 - 1999). Postmodernizm jako konieczna
nowos¢ i forma kulturowa

Muzeum Lodzi Kaliskiej to kolejna mutacja poprzedniej formacji. W
latach 90. styl grupy nabral nowych znamion artystycznych, ktore nalezy
laczyc z postmodernizmem. Pokazanie obrazoburczych, paradadaistycznych
prac w warszawskiej Zachecie, a przede wszystkim w Centrum Sztuki
Wspolczesnej (wystawa Bakunin w Dreznie) mozna uznac za kolejna cezure w
dzialalnosci grupy, oraz fakt potwierdzajacy znaczenie tej ekstremalne;j
formacji w najnowszych dziejach sztuki polskie;.

Wczesniej, w latach 80., z roznych powodow nie zapraszano ich na wazne
wystawy fotograficzne i plastyczne, poza wczesnym okresem, zwigzanym z
medializmem. Przelomowym momentem byla wspominana juz wystawa, ktora
odbyta sie¢ w BWA w Poznaniu w 1988 r., na ktora £odz Kaliska formalnie nie
byla zaproszona, a jednak odniosta spektakularny sukces.l4 Pokazanie na
ekspozycji Erotismus und Heroismus (STRYCH, 1989 r.), konkurencyjnej
wobec Lochéw Manhattanu, prac obrazoburczych (quasi pornograficznych i
antyreligijnych), czasem przeSmiewczych, innym razem o charakterze
reklamowym w specyficznym ,niechlujnym" stylu, co bylo widoczne juz na
wystawie Polska fotografia intermedialna lat 80-ych, stworzylo nowg jakoSC w
formule okreslanej w latach 90. mianem instalacji.!> Mialo to takze swe
znaczenie historyczne - tendencja neoawangardowa konczyla wowczas swag
misje dziejowa przechodzac nie calkiem sSwiadomie w nowg formacje -
postmodernizm, cho¢ rownoczesnie powstawaly prace o jawnie
awangardowym charakterze. Jednak typowa stala sie¢ nowa postawa, w ktorej



wazna role, coraz bardziej dominujaca w II potl. lat 90., odgrywa Swietlik jako
czotowy polski fotograf reklamowy, ktorego, w przeciwienstwie do Janiaka,
nie interesuja teoretyczne rozwazania na temat postmodernizmu. Na
marginesie mozna zaznaczyc, ze wlasnie Janiak wraz z Wojciechem Salonim
jest znanym architektem w znacznej mierze decydujacym o przeobrazeniach,
glownie wnetrz todzkich, wykazujacych pewne zwiazki z ogolna stylistyka i
programem Muzeum Yodzi Kaliskiej wyrazajacym dodatkowo filiacje z
postmodernizmem.

Muzeum Ltodzi Kaliskiej wlaczylo sie w popularny na Swiecie nurt
odwolujacy sie do roznorodnego w formie nawigzywania, a raczej
pastiszowania najslynniejszych dziet sztuki, gtownie z zakresu malarstwa.

Poczatkowo w Muzeum todzi Kaliskiej dziataty, glownie jako modelki - Pynio
(Matgorzata Kapczynska - Dopierata) i Zocha (Grazyna Fijatkowska). Muza
wedhug Kwietniewskiego ,to postac¢ =zlozona; modelka, przyjaciolka,
kochanka i czasem matka - wszystko w jednej osobie".l® Ze wzgledu na
osobiste predyspozycje, szczegdlnie wazny byt udziat Malgorzaty Dopieraly,
role w inscenizowanych fotografiach i krotkometrazowych filmach.1” W
nastepnych latach pojawily sie Iza Bartnicka i znana ze skandalu we
Wloszech w 1998 r. -Marzena Rzepczynska. W koncu lat 80. w niektorych
pracach pozowata jako modelka (nieraz ze swym kilkuletnim wowczas
synem) Jolanta Ciesielska, znany krytyk sztuki, obok nizej podpisanego
glowna propagatorka dokonan Lodzi Kaliskiej.18

Filmy w calej tworczosci Lodzi Kaliskiej odgrywaly i w dalszym ciggu
spelniaja istotna role, choc¢ nalezy zaznaczycC, ze nie byl to najwazniejszy,
pierwszoplanowy Srodek ich wypowiedzi artystycznej. Tworczosc tej grupy
staje sie do pewnego stopnia skomercjalizowana, podobnie jak innych
luminarzy polskiej neoawangardy (np. Jozefa Robakowskiego), krecacych
filmy na zlecenie programu 2 TV polskiej. Przykladem jest nieudany tryptyk
filmowy Pamietam, pamietam, pamietam (1995 r.), opierajacy sie, oprocz
awangardowych zasad montazu, na parodiowaniu, pastiszowaniu i
cytowaniu, ktore ostatecznie okazaly sie zbyt malo tworcze, aby mogly
powstac wartosciowe utwory (poza niektorymi fragmentami). Ale trzeba w tym
momencie zaznaczyC, ze moja ocena jest skrajnie odmienna od oceny
tworcow (przede wszystkim Janiaka), ktorzy uwazaja tryptyk za wazne
dokonanie filmowe.

Powrocémy jednak do fotografii. Strategia tworcza prac z lat 90. jest
podobna. Nieskrywana ironia wobec ,nowej ekspresji" i uprawiania
malarstwa w ogble (np. malowane zdjecie BOM z 1988 r.), ironia wobec
historii sztuki, ktora staje sie (czy stala sie juz dawno ?) przede wszystkim
Smiesznym magazynem form i stylistyk, wreszcie permanentna zabawa, co
powoduje, ze krag Lodzi Kaliskiej od konca lat 70. posiada swoj specyficzny
charakter artystyczny.

Wykonanie w 1988 r. nieudanej ostatecznie, jak sie okazalo, fotografii, majacej
by¢ w zamierzeniu parafraza Wozu z sianem Hieronima Boscha bylo
najwiekszym przedsiewzieciem organizacyjnym, polegajacym na udziale



kilkudziesieciu o0sob, wypozyczeniu samochodu cigzarowego i mnostwa
kostiumow z Teatru Studyjnego w Lodzi. Niestety zdjecie musialo zostac
zamalowane, gdyz w wielu partiach bylo nieostre.

Wielu pastiszowanym fotografiom, np. Tratwie meduzy wg Theodora
Gericaulta mozna zarzucic splycenie warstwy ideowej pierwowzoru. Podobnie
jest z realizacja Narodziny Wenus wg Sandro Botticellego. Praca ta zostala
zamieniona w ruchomy obraz filmowy (La Strico)) w ktorym istotnym
elementem, takze dla fotografii, decydujacym o atrakcyjnosci, sa spadajace
anioly (Makary i Rzepecki). Popularna obecnie na calym sSwiecie strategia
pastiszu Swiadczy o kryzysowej sytuacji artystow, a nie sztuki, ktorzy nie
potrafia wznieSC si¢ ponad poziom artystyczny i ideowy, zawarty w wielu
historycznych pracach.

Niektore ekspozycje np. Jak dzieci (1996 r.), odbywajace si¢ w Malej

Galerii w Warszawie, ktora jako jedyna placowka w Polsce w latach 80.
konsekwentnie lansowata Lodz Kaliska i jej poszczegolnych czlonkow, oraz w
Galerii FF w Lodzi, w katalogach okreslone zostaly jako prezentacje prac
Swietlika. 19 Sprawa jest bardziej skomplikowana, gdyz faktycznie artysta
decyduje o ostatecznym efekcie formalnym, ale zdjecia opieraja si¢ na
aktorskiej grze poszczegolnych lub rzadziej wszystkich postaci zwiazanych z
kregiem Lodzi Kaliskie;.
W Muzeum todzi Kaliskiej wszystko podlega pastiszowaniu, w czym nalezy
widzie¢ wplyw jednej z wersji postmodernizmu artystycznego, ktory pozwala
zarowno bawic sie jak i bez ogrodek pasozytowac na dawnej sztuce. Dokad
prowadzi taka linia rozwoju artystycznego ? Generalnie sadze, ze do nikad,
cho¢ poszczegolne prace pod wzgledem wizualnym moga wydaé sie
interesujace ze wzgledu na aktorska gre i profesjonalizm samej rejestracji.
Swietlik, Kwietniewski i Janiak daza do anektowania do wlasnej tworczosci
jak najwiekszej ilosci stynnych dziel. Nie ma tu Zzadnej logiki postepowania.
Wymienmy niektére z wykorzystanych obrazéw: Sniadanie na trawie
Edouarda Maneta, ktére juz nie bulwersuje mieszczanstwa, jak miato to
miejsce w latach 60. XIX wieku, Slepcy Petera Bruegela Starszego, Burlacy
na Wotdze 1lii Riepina. Niektore prace trudne sa do okreslenia
ikonograficznego, np. fotografie wykorzystujace wielokrotna ekspozycje,
wykonane na ul. Piotrkowskiej przed pubem £6dz Kaliska.

Watpliwosci natury etycznej pojawiaja sie w pastiszowanym Zdjeciu z
krzyza o charakterze sarkastyczno - ironicznym. Ciekawsze wydaje sie zdjecie
przedstawiajace niezamierzony psychologizm Chrystusa (Janiaka) i Marii
(Pynia). Jest to swoista kontynuacja problematyki neoawangardowej z 1988
r., kiedy na warszawskiej imprezie artystycznej Zajaé pozycje wykonali
kilkuminutowy fotograficzny performance, ktorego ostatecznym efektem byto
zdjecie Prosze siadac - pastisz Ostatniej wieczerzy Leonarda da Vinci. W
ciagu krotkiego czasu kilku artystow (w tym Rzepecki) odgrywalo role
apostolow, Judasza i Chrystusa, w ktorego postac wcielit sie Makary.
Zdaniem Janiaka byla to jego Zyciowa rola. Muzeum Lodzi Kaliskiej z
powodzeniem pastiszuje rowniez stynne sceny filmowe (Gabinet dr Caligari,
1998 r.).



Dla postmodernistow, podobnie jak wczesniej dla awangardystow, nie
maja znaczenia zadne symbole religijne. Malo tego - jedna z wersji
postmodernizmu, w przypadku ,fotografii inscenizowanej" (,constructed
photography") stara sie je programowo zniszczy¢. Swiadcza o tym prace
Amerykanow (Andres Serrano, Joel Witkin), czy Brytyjczykow (Calum Colvin,
Ron O'Donnell). Czes¢ fotografii Muzeum Lodzi Kaliskiej mozna laczyc z tym
nurtem, ktéry ma byc¢ krytyczny wobec Swiata i przemian polityczno -
kulturowych.

Wieksza szanse na przetrwanie w Swiadomosci artystycznej maja
sygnowane przez Swietlika portrety fotograficzne o charakterze zabawowym z
Kwietniewskim w roli gtownej, np. w radzieckiej czapce wojskowej w aureoli
dymu, czy trzymajacym w reku monstrualne ptasie pidéro. Prace te sa
wyrazem poszukiwania nowej koncepcji portretu - psychologicznego w
wersji, ktorg mozna by okreslic dadaistyczng co jest i bylo istotnym
zagadnieniem w historii fotografii.20

Nalezy zaznaczycC, ze w zdjeciach Muzeum Lodzi Kaliskiej, poza jedna
oktadka z todzkiego tygodnika kulturalnego ,Verte", nie wykorzystywano
montazu komputerowego, cho¢ czesto poshugujac sie tradycyjnymi
mozliwosciami medium osiagano podobny efekt. Niektore 2z prac
wykorzystuja posta¢ Kwietniewskiego, inne poruszenie przedstawionych osob
i ich nieczytelnosc. Grze, zabawie poddane zostaja najrozniejsze, choc¢ proste
akcesoria i stroje a nawet pies. Niekiedy w silniejszym stopniu pojawiaja si¢
odwolania do fotografii nadrealistycznej, ale tylko formalne. Tak jest w
przypadku opakowanej postaci w charakterystyczny sposob oswietlonej z
lewej strony. Czasami sugerowane sa erotyczne kontakty miedzy
uczestniczacymi w inscenizacjach.

Trudno uciec od metafory. Pojawia si¢ ona w jednej z najlepszych realizacji
wykonanych w ostatnim czasie, w ktorej przedmiotem inscenizacji jest
problem ,ruin kultury" i wszechogarniajacej nudy. Wlasnie w ten sposob
przedstawieni sa Kwietniewski trzymajacy wiolonczele i Pynio zakrywajaca
piersi. Na pierwszym planie lezy Makary, a na nim stare radio. Nieopodal
umieszczono inne rekwizyty: globus, pastiszowane zdjecie z konca lat 80.,
reprodukcje z Marilyn Monroe Andy'ego Warhola. W tle stoi bezradna kobieta.
W podobnym klimacie artystycznym utrzymane sa inne zdjecia z tej seriij
zdjeciowej, przedstawiajace zamyslonego Kwietniewskiego i Pynia, z butami
na pierwszym planie. Pastiszowanie polaczone z niekonczaca sie zabawa nie
ma konca. W 1998 r. powstala kolejna wersja Sidstr, tym razem w tle
widoczny jest Makary palacy papierosa, aktem teatralnej inscenizacji
przemieniony w staruche. Na pierwszym planie akcja koncentruje sie na
konfrontacji kobiecych biustow.

Na poczatku 1999 r. miala miejsce kolejna sesja fotograficzna tym
razem w Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie w tzw. pakowni spatiszowano, pod
bacznym okiem pracownikéw Sniadanie na trawie - serigrafie na plétnie
Alaina Jacqueta, bedace z kolei pastiszem stynnej pracy Edouarda Maneta.
Wyraz szacownego Muzeum mial kojarzy¢ sie z tradycja Kunstkammer, czyli



barokowych zbioréw quasi artystycznych, czy nawet ze zwykla rupieciarnia
gdzie dziela wzajemnie sie zaslaniaja. Zresztg w ten sposob mozna spojrzec
na historie sztuki, ktora polega na eksponowaniu pewnych dzietl kosztem czy
na tle innych, a wynika to z przyjetej metodologii (tj. preferencji artystyczno -
estetycznych).

Pod wzgledem technologicznym wazny okazal sie problem rejestracji i relacji
do malarskiego wzoru poszczegolnych postaci - czasami poruszonych az do
nieczytelnosci konturow lub potprzezroczystych w stosunku do obrazu, innym
razem ukazanych w sposob naturalistyczny. Podobna metode postepowania
zastosowano dwukrotnie odwotujac sie do Bitwy pod Grunwaldem Jana
Matejki w Galerii Karowej (maj) i w Centrum Sztuki Wspolczesnej w
Warszawie (grudzien) oraz w Muzeum M.Zichy'ego w Zala na Wegrzech
(pazdziernik) w 1999 r., gdzie poshuzono sie obrazem Triumf geniusza
destrukcji. W tych konkretnych przypadkach trudno moéwic¢ o pastiszowaniu,
gdyz pierwowzor jest jedynie punktem odniesienia do dziatania o charakterze
happeningowym i ludycznym, odgrywania parateatralnych scenek. Jednak
istota dzialania ma by¢ medium fotograficzne, choc¢ czasem, jak w przypadku
Bitwy pod Grunwaldem, jest nig wydruk komputerowy. Istnieja w tym
przypadku wtasne wzory do ktorych sie odwotano, np. do wystawy
Performance dla fotografii z poczatku lat 80. i pomalowanej Ostatniej
wieczerzy z 1988 roku.

Co dalej z Muzeum Lodzi Kaliskiej ?

Trudno cokolwiek wyrokowac. Mozliwych jest kilka rozwigzan: 1) dalsze
tworzenie inscenizowanych fotografii. (Opcja ta jest najbardziej
prawdopodobna), 2) rozwiazanie grupy 1 dzialalnos¢ indywidualna 3)
zaprzestanie dzialalnosci artystycznej. (Taka mozliwoS¢ jest najmniej
prawdopodobna, gdyz z tworczoscia zwiazali swe zycie).

Ale nalezy zaznaczyC, ze omawiana grupa stala sie juz zywag legenda
tworczosci polskiej ostatnich lat, dzieki nie tylko fotografiom i filmom, ale
bulwersujacemu zachowaniu i skandalom, jakie wielokrotnie byly ich
udzialem.

Problematyczne jest zalozenie w 1996 r. pubu pod nazwa Lodz Kaliska,
rozszerzonego w 1999 r. na Muzeum Lodzi Kaliskiej i umieszczenie w nim prac
grupy stanowiacych ich dorobek artystyczny, ktore maja stuzyc przede
wszystkim komercji. Jest to rodzaj klubu - galerii, gdzie odbyto sie kilka
ciekawych prezentacji: grupy Lodz Fabryczna, Stawomira Kubali, pokaz w
1998 r. nowego filmu video Kwietniewskiego. Jednoczesnie jest to kolejna
proba laczenia tworczosci artystycznej z zyciem w jego najprostszych
przejawach do czego zawsze dazyli. Czasami w ich dzialaniach odzywajq
postulaty i utopie jawnie awangardowe. Tak stalo si¢ w grudniu 1999 r. w
czasie wyjatkowego wystapienia Lodzi Kaliskiej na ASP w Gdansku, gdzie
oprocz Kwietniewskiego i Swietlika role trzech pozostalych czlonkéw grupy



odegrato trzech autentycznych bezdomnych, ,zwerbowanych" niedtugo przed
spotkaniem. Lodz Kaliska tym razem calg swiadomosScia przyjela postawe
kloszardow sztuki, ludzi sponiewieranych przez los. Publicznosc¢ celowo
zostala wprowadzona btad i sprowokowana do atakowania grupy za
wyglad i skandalizujace zachowanie. Bez watpienia bylo to jedno 2z
najwazniejszych wystgpien grupy w ich 20. dziatalnosci. W  fotografiach
wykonywanych W ostatnich latach brakuje jednak
charakterystycznego dla poprzedniej formacji rysu drapieznego i
obrazoburczego, szargajacego czasem SwietoSci Polakow. 2! Nasuwaja sie
zatem pytania, ktore zreszta mozna postawi¢c wielu innym tworcom
najnowszej, eklektycznej kultury: czy wykonywanie zabawnych pastiszy nie
jest postawa zbyt tatwa i powierzchowna ? Czy ta prosta gra z historia sztuki,
pojmowang jako ,magazyn form" jest aby wystarczajaca ? Jak w koncu
rozwinaC wlasna (tj. oryginalna) droge tworcza w postmodernistycznej grze
znaczen i niekonczacych sie odbic¢ - ztudzen w lustrze historii ?

Tekst napisany w 1999 r. zostat do albumu pt. Bog zazdrosci nam pomytek.
Muzeum Lodzi Kaliskiej, Muzeum Kinematografii, £6dz 1999 r. Niestety zostat nie
tylko pozbawiony tytutu i dlugiego zakoriczenia, ale takze wielu drobnych, chociaz
istotnych fragmentéw (bez mej zgody !), czyli ocenzurowany przez Andy'ego
Kwietniewskiego, ktéry juz dawno uwazal, ze artysci majqg do tego prawo, o czym
ostrzegam potencjalne jego ofiary ! Uzupetniony zostat jeszcze w koricu 1999 r. po
ostatnich wystagpieniach Lodzi Kaliskiej.

PS. W czerwcu 1999 r. w Muzeum Sztuki w Lodzi w dawnej toalecie
otworzono stala instalacje pt. Czysta sztuka Muzeum Eodzi Kaliskiej. Wszystko
stato sie fotografig dzieki pracy pt. Siostry, powielonej na ceramicznych plytkach z
Opoczna i wielkich rozmiaréw inscenizowanej fotografii z 1988 r. Wolnos$é wiodaca
lud na barykady (wersja II), za ktéra skrywa sie Duchampowski pisuar. To kolejna
gra, (tym razem po raz wtory z Duchampem), do ktéorego mozna nawiazac¢ takze w
sposob ironiczny. Praca o charakterze designu wpisuje sie w ciag dziel, o ktorych
bedzie sie¢ dyskutowac¢ na polu sztuki i architektury, cho¢ ich artystyczne drogi
dawno rozeszly sie. Glownym powodem byla daleko posunieta specjalizacja
artystyczna. W swej tworczosci Janiak probuje jednak taczy¢ aspekty architektury z
fotografia. Powstaja istotne pytania - gdzie jest miejsce dla wspolczesnego artysty ?
Czy toaleta moze bycC takze galerig artystyczna ? Lodz Kaliska prowokujac po raz
kolejny twierdzi, ze tak ! Zreszta problem toalety, pisuaru etc. jest dla Janiaka i
Kwietniewskiego bardzo istotny w ich calej tworczosci. Jest to dadaistyczne zrédlo
ich przewrotnej, cho¢ juz nie tak bulwersujacej dzialalnosci.



Przypisy:

1 Poczatkowo uzywano skrétu g.t. (grupa towarzyska). Koba dziatat w grupie do 1980 r., ale
brat udzial w tworzeniu niektorych inscenizowanych fotografii w 1998 r., poniewaz
przystuguje mu (podobnie jak kazdemu innemu) czlonkostwo dozywotnie, natomiast
Rzepecki byl w grupie do 1988 r. Nie moégt pogodzi¢ sie z dominacjg Janiaka jako lidera,
oraz z brakiem wymiernego sukcesu artystycznego, polegajacego  na prestizowych
wystawach czy zakupach do kolekcji muzealnych. Od tego roku nazwa grupy funkcjonuje
jako Muzeum Ltodzi Kaliskiej. Zdecydowanie od tego momentu wzrosta rola fotografii
atelierowej wykonywanej przez Swietlika. Jedna z najgoretszych polemik nt. Lodzi Kaliskiej
miala miejsce w czasie wystawy Polska fotografia intermedialna lat 80-ych (BWA Poznan,
1988 r.), kiedy podczas kilkudniowej sesji atakowano grupe nie za wystawiane realizacje, ale
za niekonwencjonalne zachowanie, ktore zdominowalo cala ekspozycje. Pawel Pierscinski,
Fotoobrazy, ,Foto", 1988, nr, s.6, pisal: Nieco przydtugie referaty znakomicie urozmaicaty
swoiste happeningi w wykonaniu grupy ,Loédz Kaliska" (sygnaly na trgbie, wystrzaty
kapiszonéow, a nawet ,rzuty" golonkg), ktére wprowadzily do poznarnskiego spotkania
elementy ludycznej zabawy. Zarliwa dyskusja zatoczyta kregi towarzyskie obejmujgce osoby
zwiqzane z ruchem.

2 Stowo to o zargonowym rodowodzie oznaczalo sktadke na alkohol, najczesciej zbierang do
czapki, ale takze organizowanie zbiorowych wystaw, spotkan i dyskusji. Pojecie ,Kultury
Zrzuty" na gruncie artystycznym bylo rozumiane w rézny sposéb. Dla czlonkéw Lodzi
Kaliskiej, ktorej dziatalno$¢ nierozerwalnie taczyla sie z niefrasobliwym zyciem towarzyskim i
dla ich najblizszych wspotpracownikow, tzw. torunczykow oznaczalo tworczosé o
proweniencji przelamujacej koncepcje medializmu i twoérczosci zracjonalizowanej. Dla
dawnych cztonkéw Warsztatu Formy Filmowej jego kontynuacije, ale w zmienionej formie.
Rozbieznos¢ koncepcji powodowata mniej lub bardziej utajniony konflikt. L6dz Kaliska nie
wystawiata np. w galerii Czyszczenie Dywanéw, a jej dzialalnos¢ staral sie skrytykowac
Ryszard Wasko, ktory napisat List otwarty do tzw. Artystéw niezaleznych Lodzi (zob. Kultura
Zrzuty, pod red. M.Janiaka, Warszawa 1989, s. 161), a p6zniej w 1985 r. nastapit konflikt z
Jozefem Robakowskim, ktory wycofatl sie ze wspoélpracy przy organizacji III NIEMEGO KINA.

3 J.Swidzinski [wypowiedz], Ne o czy pseudo [dyskusja opr. W. Cesarski], ,Sztuka", 1981, nr
4, s. 3.

4 Termin wprowadzony przez Seminarium Foto-Medium-Art w ogloszonym programie Sztuka
jako medium sztuki z 1979 r. Oznaczal twérczos¢ wywodzaca sie z konceptualizmu, a
postugujaca sie obrazem przetworzonym w sposéb mechaniczny (fotografia, film
eksperymentalny, film video i instalacje video). Por. : J.Olek, Seminarium-Foto-Medium-Art,
sNowy Wyraz", 1981, nr 5, ss. 120-123.

5 Rozycki - przedstawiciel WFF (1970-1977) w latach 80. nalezal do sympatykéw Lodzi
Kaliskiej, wykonujac prace w aurze ludycznej zabawy, cho¢ juz w koncu lat 80. bliskie bylo
mu przede wszystkim poszukiwanie sfery sacrum, o czym swiadczyla wystawa w Galerii U
Zofii pt. Koszulki Panny Mariiz 1987 r.

6 Wedlug cztonkow Lodzi Kaliskiej bylo to przewrotne nawiazanie do ostatniej realizacji
Duchampa Etant Donné. Dlatego tytul pierwszej wystawy grupy brzmial Od poczatku,
Centrum Kultury Budownictwa, Lédz 1980.

7 Por.: K. Jurecki, O co chodzi fodzi Kaliskiej ?, ,Odglosy", 1988, nr 19. Méj tekst o
charakterze interwencyjnym powstal na prosbe Janiaka, ktérego repliki nie zamieszczono.
Skrytykowany zostal w artykule Beaty Gratkowskiej Wywolywaé skandale w ,Dziennku
Lodzkim" z 30.03.1988 r. Zob. takze: K.Jurecki, ,£6dZ Kaliska" - chamstwo czy fenomen 2,
ysFormat", 1990, nr 1 oraz ,Obieg", 1991, nr 2. Mgj tekst z kolei doczekal sie polemiki ze



strony Piotra Rypsona, Strategie chamstwa, ,Obieg", 1991, nr 3.

8 Swietlik w tym czasie tworzyl prace na materiale kolorowym, o zdecydowanie bardziej
narracyjnej i metaforycznej formie. Warto przy okazji zaznaczy¢, ze Lewczynski w latach 80.
jako przedstawiciel ZG Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow, nalezal do zwolennikow
Lodzi Kaliskiej, co mialo sw6j wymierny wyraz w czasie dyskusji na sympozjum podczas
wystawy Polskiej fotografii intermedialnej lat 80-tych, a takze w nieudanej probie przyjecia
do ZPAF-u Janiaka i Rzepeckiego o co zabiegal Lewczynski. Janiak zostat czlonkiem ZPAF-u
dopiero w 1999 r.

9Por.: Kultura Zrzuty, (pod red. M.Janiaka), Warszawa 1989 oraz K.Jurecki, Co sie stalo z
polskq awangardaq ?, ,Obscura", 1989, nr 31i 4.

10Por.: J.Kryszkowski, Urodziny w tazni Miejskiej, [w:] ,TANGO", 7/1984 i 8/1984 [wyd.
prywatne, w formie unikatowej ksiazki artystycznej w nakt. 200 egz.]

11 Por. P.Rypson, Ksiqzki i Strony. Polska ksiqgzka awangardowa i artystyczna 1919-1992,
CSW, Warszawa 1992, (kat. wyst), gdzie informacje nt. ,TANGA" i innych wydawnictw
KULTURY ZRZUTY jak najbardziej slusznie umieszczone zostaly w tradycji polskiej
awangardy.

2 Byl to komentarz do kultury socjalistycznej i pomystu, zrealizowanego w koncu lat 80.,
zbudowania w Lodzi szpitala - pomnika Centrum Zdrowia Matki Polski.

B T.Snopkiewicz, [wypowiedz], Wywiady wciqz modne (nie tylko w TV) - z Tomaszem
Snopkiewiczem 28 V 1998 r. rozmawia Krzysztof Jurecki, W: Kultura Zrzuty (pod red.
M.Janiaka)... .s. 24.

14 Zaproszeni zostali tylko Janiak i Rzepecki, co bylo wynikiem dzialania komisarzy wystawy i
grupy ekspertow Por. K.Jurecki, Fotografia i instalacja, W: Sztuka instalacji, t. VII 1994-
1995. Rocznik RZEZBA POLSKA, decydujacych o formalnym zaproszeniu.

15 Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 1998.
16 A Kwietniewski, [wyjasnienia o L.K.], mps w posiadaniu autora, s. 6.

16 Por. K.Jurecki, Film w kregu ,,Lodzi Kaliskiej" (cze$¢ 1 i 2), EXIT, 1996, nr 4 i 1997, nr 1, gdzie
na s. 1428 napisalem: Filmowy krqg ,Lodzi Kaliskiej" nalezy umiescié w historii ne o
awangardy. Przejscie z pozycji modernistycznych na postmodernistyczne, zaczynajqce sie od
korica lat 80., odbylo sie w sposéb tagodny, niejako naturalny. Od tej pory watki i postawy
awangardowe mieszajq Sie z nowymi - postmodernistycznymi, pasozytujacymi na dawnej
sztuce. Nie przypadkowo zwolennicy postmodernizmu, jak Hal Foster, pisali o jego trzech
transformacjach - lata 30. (surrealizm), lata 60. (pop - art) i lata 80. Postmodernizm w
wydaniu ,Muzeum Lodzi Kaliskiej" jest wynikiem rozczarowania do neoawangardowej
twoérczosci, ktéra ok. 1980 r. zatamala sie. Dlatego od korica lat 80. wzory holenderskiej
wfotografii inscenizowanej " zostaly zaadoptowane do wlasnej intermedialnej twodrczosci,
ktora jest takze dyskusja z dziedzictwem dadaizmu i pop - artu, oraz nieustajacym
oddziatywaniem specyficznej polskiej rzeczywistosci, czytelnej w najlepszych realizacjach.

18 Por. najwazniejszy tekst J.Ciesielskiej na temat Lodzi Kaliskiej i Kultury Zrzuty pt. Aniol w
piekle (Rzecz o ,Strychu'), w: Co stychaé. Sztuka najnowsza, (pod red. M.Sitkowskiej),
Warszawa 1989. Napisany zostal, co warto zaznaczy¢, po spektakularnym sukcesie jaki
odniosta grupa Lo6dz Kaliska na wystawie i sympozjum w czasie wystawy Polska fotografia
intermedialna lat 80-ych w Poznaniu w 1988 r.

19 Wymieni¢ nalezy takze Galerie Wschodnig w Lodzi, jesli chodzi o promocje grupy w latach
80. i1 pot. 90.

20 Jest to realizacja fotografa z l6dzkiego oddziatu ,Gazety Wyborczej" - Dariusza Kuleszy,
wykorzystujaca digitalowy montaz kilku zdjeé. W pracach Lodzi Kaliskiej z poczatku lat 80.
chetnie stosowano technike fotocollageu polegajaca na przyklejaniu do odbitki zdjeciowej lub



papieru réznych elementéow wycinanych. We wspomnianym stynnym juz zdjeciu
Kwietniewskiego z ptasim piérem odwotano sie do tej zasady. Pioro zostalo przyklejone do
zdjecia i jeszcze raz przefotografowane.

20 Taki charakter skandaliczny o wydzwieku ogo6lnopolskim, a nawet miedzynarodowym ma
sprawa sgdowa toczaca sie od XI 1998 r. we Florencji m.in. w zwiazku z wykonywaniem
zdje¢, do ktérych na tle obrazu Narodziny Wenus Botticellego w Galerii Uffizzi pozowata
rozneglizowana modelka Rzepczynska, studentka Janiaka na Wydziale Architektury
Politechniki L.6dzkiej.
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