Czym jest fotografia w koncepcji Jerzego Lewczynskiego. W odpowiedzi
Jerzemu Buszy' - Krzysztof Jurecki

Retrospektywna wystawa prac Jerzego Lewczynskiego w Galerii FF
potwierdzila po raz kolejny wyjatkowe znaczenie tego artysty w powojennej
historii fotografii polskiej. W kilku artykutach jakie poswiecilem tradycji
awangardy w fotografii polskiej lat 50. i 60. akcentowalem istote
problematyki podejmowanej przez gliwickiego fotografa, poczatkowo w koncu
lat 50. w ramach dzialania nieformalnej grupy: Lewczynski, Zdzistaw
Beksinski i Bronistaw Schlabs, a potem od konca lat 60. realizujacego wtasna
koncepcje, okreslong pozniej przez samego autora kategoria "archeologii
fotografii". Historykom fotografii oraz krytykom zajmujacym sie¢ badaniem
tradycji awangardowej po II wojnie swiatowej przypomne, ze Lewczynski byl
jednym z organizatorow pokazu zamknietego pn. "Antyfotografia” (Gliwickie
Towarzystwo Fotograficzne, 1959 r.), na ktorym wraz ze Zdzistawem
Beksinskim zaprezentowali prace bliskie juz konceptualizmowi i tendencji
body - art (Beksinski), a wiec prekursorskie w rozwoju sztuki
modernistycznej. Znamiennym jest fakt, Ze taki sam proces odchodzenia od
tradycji fotografii artystycznej i poszukiwania nowych koncepcji plastycznych
w zdecydowanie szerszym aspekcie ujawnit sie¢ w koncu lat 60. i na poczatku
70. w USA, o czym pisata Nancy Foote w artykule pod wymownym tytutem
"Anti-Photographers”, zamieszczonym w "Artforum" w numerze wrzeSniowym z
1976 .

Rezygnacja z tradycji fotografii artystycznej

Wraz z rozwojem fotograficznego stylu Lewczynski coraz czesciej
rezygnowal z takich przymiotow jak przestrzen, perspektywa, zblizenie
detalu, czy z kategorii stylistycznych jak: reportaz, life photography, czy
piktorializm. Proces ten widoczny byt juz w II pol. lat 50., a wiazal sie z
zainteresowaniem surrealizmem. Niektéore z prac z tego czasu maja
charakter plakatu, badz sSwiadomej teatralizacji formy. Rezygnacja z
niektorych zalozen fotogenii zblizyta go do poszukiwan awangardowych, choc¢
artysta nigdy nie byl zwiazany ze Srodowiskiem plastycznym. OczywiScie
pojawiaja sie¢ zdjecia wykonane w tradycji fotograficznej, ale nie one
decyduja o charakterze jego prac. Problem ten zostal poruszony w dwoch
zestawach bez tytulu przedstawionych na pokazie zamknietym pn.
"Antyfotografia”, ktorego znacznie jest bardzo wazne w historii rozwoju
polskiej sztuki awangardowej po Il wojnie Swiatowej !"

W koncu lat 50. powstalo juz wiele waznych fotografii. Do takich
zalicza sie np.: "Ukrzyzowanie", "Baczno$é", czy cykl nazwany pozniej "Glowy
wawelskie". Poetycka metafora, wybiorcze sigeganie do surrealizmu,
symbolizmu, wspomnien wojennych okazalo sie¢ inspirujace do wykonania
szeregu prostych, ale bardzo wymownych prac. W koncu lat 50. i na



poczatku 60. zrealizowal jednak zdjecia bliskie reportazowi. Byl to wplyw
slynnej wystawy Edwarda Steichena "Rodzina cztowiecza’, pokazanej w
Warszawie w 1959 r., z ktora wiazano wiele nadziei w zwiazku z
postulowanym humanistycznym rozwojem fotografii.

W tym czasie Lewczynski rozwazal problem istoty fotografii i jej granic
medialnych. Pisal: "Nie wiem czy czujecie to samo co ja, ale coraz bardziej
jestem przekonany, ze fotografia to nie zZadna sztuka, a jedynie jakie$s wtérne
odbicia literatury i plastyki i wobec tego "nasza" twoérczosé nie moze byé
wytacznie fotograficzna. Nie znaczy to, ze najlepiej jest uprawia¢ malarstwo
lub pisanie powiesci, ale trzeba robié¢ cos takiego, gdzie fotografia moze stuzyc
jako warsztat pomocniczy lub doswiadczalny.'™v

Narracyjnosé¢ zestawow

Artysta bardzo chetnie postluguje sie zestawami kilku zdje¢, rozbijaniem
struktury autonomicznego 2z zalozenia obrazu fotograficznego, czy
domalowywaniem niektorych fragmentow. Wybiera charakterystyczne
momenty, ktore tworza historie (narracje) dotyczaca jego, i nie tylko jego,
prywatnego zycia ("Dzieciristwo”, 1968 r.). W ten sposob zblizyl sie do formuty
filmowej, co szczegoOlnie widoczne jest w pracy "Nasze powiekszenie - Nysa
1945" , charakteryzujacej si¢ o specyficznymi wartoSciami auratywnymi
(efekt tzw. ziarna i powiekszenia detalu fotograficznego). Z drugiej strony jego
zestawy odwolujace si¢ do pojecia zdjecia anonimowego, amatorskiego
wyrazaly wspolnote ideowsa z koncepcja pop-artu (Andy Warhol), ale tylko do
pewnego momentu, gdyz Lewczynski wierzy w wartosci nie tylko wynikajace z
rozwoju historyczego, ale i w wartosci samej fotografii. Nie ma w niej miejsca
na moralng dwuznacznos¢ "nagich zdjec", co bylo waznym, realizowanym
postulatem pop-art'u.

Znaczenie "aury" (magicznosci)

Wazna role w jego coraz bardziej historyzujacej postawie zajmuje
problem zdje¢ i negatywow zniszczonych - porysowanych, pozbawionych
emulsji. Te cechy w paradoksalny sposob wzmacniaja magicznos¢ jego
koncepcji, w ktorej cudem ocalaly negatyw pelni doniosta role. W ten sposob
odzywa po raz kolejny problem pojawiania si¢ i niszczenia aury,
akcentowany juz w miedzywojennej teorii Waltera Benjamina.

Stusznie taczyl Jerzy Busza w eseju "Tryptyk znaleziony na strychu" postawe
gliwickiego artysty z koncepcja mitu. Pisal: "Mit w kazdym razie
zdominowany przez racjonalne systemy epistemologiczne traci site
poznawczq. Jest jak gdyby objawieniem rozpoetyzowanego fantazjowania w
rekach artystow. [...] Trudno sie wiec dziwié, ze wspolczesnie, tak niewielu



tworcow swoimi pracami wyraza wiare w Ssugerowanq przez Jerzego
Lewczyriskiego mozliwosé dziela spetniajacego magiczny postulat jego sztuki -
"materializacji kontaktéow z przesziosciq". Tak wiec rola fotografa jest
historyczno - krytyczna, polegajaca na ujawnianiu ukrytych tresci,
akcentowaniu ich, poniewaz fotografia to swoiste archiwum, z ktérego nalezy
ratowac jak najwiecej cennych eksponatow, podnoszac je do rangi
artystycznej, wlaczajac do wlasnej dziatalnosci tworczej. Dlatego podziwiamy
kiczowatosc¢ "Gazetek  Sciennych”, czy  zastanawiamy sie¢ nad
prawdomownoscia "Horoskopu". W taki sam sposob Lewczynski traktuje
stare maszyny przemystowe z lat 50., ktorych obraz pragnie ocalic. Godne
ocalenia moze by¢ wszystko - poczawszy od zniszczonych sztuccow, poprzez
negatywy z erotycznymi scenami znalezione w Nowym Jorku w 1979 r., do
zdje¢ wykonanych przez przyjaciela Lewczynskiego -Feliksa Lukowskiego, w
czasie II wojny Swiatowej na Zamojszczyznie. ' Jedno ze zdjec tego fotografa
uzyte zostalo w zestawie 'Negatywy przesziosSci” - 1980", w ktorym
Lewczynski wykorzystal w partii centralnej kuriozalna fotografie z 1938 r.,
przedstawiajaca pochod z transparentem o tresci domagajacej sie dla Polski
kolonii !

Mozna zaryzykowac teze, ze gliwicki artysta zapoczatkowatl w fotografii
polskiej okresu powojennego nurt zmierzajacy do wyjasnienia zasad i
genotypu fotografii, opierajacej sie¢ na rdéznorodnie interpretowane;j
magicznosci i tajemniczej sile, ktora wciaz bardziej czujemy niz mozemy
precyzyjnie okreslic.

Idea archiwum

W ten sposob wypowiedz fotograficzna staje sie¢ swoistym archiwum bez
granic, ktore bedzie rozwija¢ sie wraz z dalsza dziatalnoscia Lewczynskiego.
Kazdy obiekt moze by¢ w nim umieszczony jesli pasuje do koncepcji
fotografa - badacza, zwracajacego uwage na SmiesznoSc, karykaturalnosc
zdarzen, nawet jesli to dotyczy bezposrednio niego. Z drugiej strony
interesuja go istotne problemy przemian spoteczno - politycznych (glownie
czasy PRL-u), ale czyni to w wybiorczy sposob.

Wida¢ to doskonale w kolekcjonowaniu i pokazywaniu na autorskich
ekspozycjach wybranych zdje¢ z amatorskich konkursow fotograficznych. W
ten sposob Lewczynski ocalil i podniost do rangi wydarzenia artystycznego
fotografie z cyklu "Wezasy", "W niewoli" (tygrys w klatce w ZOO), wraz z ich
szczegolowymi opisami.

Lewczynski w swej wypowiedzi tworczej bardzo chetnie operuje
zestawami kilku zdjec. Nie jest to reportaz, ani rejestracja polegajaca na
cieciu czasu w sensie koncepcji stworzonej przez Henri Cartier - Bressona.
Raczej pokazuje moment poczatkowy, jego rozwdj i final, jesli taki istnieje. To
metoda racjonalna, ogladu z dystansu, choc¢ zawierajgca w sobie wiele
tragicznych momentow. Sprowadza si¢ ona do balsamowania historii za



pomoca fotografii. Wiele prac Lewczynskiego zwiazanych z momentem
zagrozenia, a przede wszystkim Smierci, ktora niesie przy okreslonych
zalozeniach kazda fotografia, nasuwa nieodparcie porownania z koncepcja
Rolanda Barthesa, ktéry w ksiazce "Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii" ("La
chambre claire. Note sur la photographie") pisal: "Poniewaz w kazdym zdjeciu
jest wladczy znak naszej przysziej S$mierci, wiec chodéby byto ono jak
najscislej zwiazane z ktebigcym sie Swiatem zywych, zwraca sie do kazdego z
nas, po kolei, wychodzaqc poza ogolniki (ale nie catkiem bez transcendencji)".’'l

Dlatego nieaktualne juz jest dla mnie pytanie Jerzego Buszy, zawarte
w artykule pt. "Udreka maksymalisty - negatywy Jerzego Lewczyriskiego”,
ktory w zwiazku z nowymi realizacjami i wystawami artysty, nie bez obaw
pytat: "Tylko co dalej ? Co dalej po kolejnych wystawach ?" Moim zdaniem
Busza nie dostrzegal mozliwosci polaczenia wszelkich pomyslow i analiz
Lewczynskiego w jeden system -spojny ideowo zbior artystyczny, co na
pewno juz nastapito.

Podsumowanie

Tworczos¢  Lewczynskiego, podobnie jak fotograficzna Zdzistawa
Beksinskiego, czeka na swe nalezne miejsce w historii fotografii Swiatowe;j.
Warto porownac Lewczynskiego z Christianem Boltanskim, gdyz w koncu lat
60. i na poczatku 70. ich dzialalnos¢ wykazuje wiele analogii. R6zni sie
natomiast w latach 80. i 90. Lewczynski opracowal wowczas program
"archeologii fotografii", Boltanski zas =zainteresowal si¢ Holocaustem w
aspekcie wszechobecnej sSmierci, tak typowego watku dla jego calej
tworczosci.

"Archeologia fotografii" ma na celu przywrocenie utraconej godnosci i
wartosci przedmiotow zdegradowanych poprzez czas oraz dziatanie historii.
Postawa artysty charakteryzuje sie krytykowanym, a nawet odrzucanym
obecnie przez postmodernistow humanizmem. Lewczynski okazuje
wspolczucie nawet starym maszynom oraz wierzy w skutecznos¢ swych
artystycznych przedsiewziec. Wyraz takiej wiary i nadziei zwiazanej z
egzystencja cztowieka, wyrazonej za pomocag kwiatu lilii, widoczny jest w
pracy 'Otwieram i1 zamykam oczy" (1986 r.), bedacej metafora zycia
ludzkiego.



Przypisy:

I Tekst jest wyrazem hotdu dla Jerzego Buszy (1948-1997), krytyka fotografii, ktéry m.in.
redagowal biuletyn fotograficzny "Obscura', a w swych tekstach przede wszystkim
analizowatl i zastanawial sie¢ nad problemami artystycznymi fotografii polskiej po 1945 r, w
tym rowniez Jerzego Lewczynskiego, zadajac pytania i podejmujac istotne zagadnienia, na
ktoére postaram sie rowniez odpowiedzie¢ w swym artykule.

" Por.: K.Jurecki, Kontynuatorzy Wielkiej Awangardy w fotografii polskiej lat piecdziesiqtych.
Wystawa "Antyfotografia", W: "Fotografowie filozofujacy" i "Fotografowie wtlasnych drég,
(biuletyn ZPAF), Warszawa 1987; tenze, Czy istniatla polska fotografia subiektywna, W:
Fotografia polska lat 1946 -1986. Materiaty z sesji IS PAN, (biuletyn ZPAF, czes$¢ I), Warszawa
1987; tenze, Fotografia awangardowa - 2, "Projekt", 1987, nr 3; tenze, Fotografia polska.
Poczaqtki neoawangardy, "Projekt", 1988, nr 6; tenze, O fotografii Jerzego Lewczyriskiego, W:
Fotografia artystyczna na terenach pogranicza w latach 1945 - 1987, Szczecin 1988; tenze,
150 lat fotografii, , "Projekt", 1989, nr 6; tenze, The Continuators of the Tradition of the Great
Avant-Garde in Polish Photography of the 1950-ies. The "Antiphotography" Exhibition, W:
"Polish Art Studies”, 1991, nr XII; tenze, Nie tylko "Nysa',"Sztuka", 1991, nr 2; tenze, Aura
fotogrfii Jerzego Lewczynskiego,"Format", 1991, nr 3-4. " Te dwa zestawy bez tytulu z 1959 r.
powinny by¢ eksponowane w polskich i nie tylko polskich muzeach wystawiajacych sztuke
awangardowa (modernistyczna) i znalez¢ sie w Swiatowych opracowaniach na temat historii
awangardy. Podobnie jak nie ulega dla mnie watpliwosci, ze cala twoérczos¢ Lewczynskiego
powinna zajac¢ nalezne jej miejsce, ze wzgledu na jej wyjatkowa range artystyczna.

v J.Lewczynski, list do B.Schlabsa i Z.Beksinskiego, Gliwice, 22.07.1960 r.

v J.Busza, Tryptyk znaleziony na strychu, Wobec fotografii, Warszawa 1983, s. 1721 173.

vi Qcalenie dorobku w postaci negatywow szklanych polegalo na ich specjalistycznej
konserwacji , a nastepnie pokazywaniu tego dorobku wraz z jego pierwszym opisem. Zob.:
J.Lewczynski, Feliks Lukowski - zapomniany fotograf ziemi tomaszowsko - lubelskiej, W:
Fotografia artystyczna na terenach pogranicza w latach 1945 - 1987, Szczecin 1988.

v'i Cyt. za: R.Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, tt. J.Trznadel, Warszawa 1996, s.
162/165.

vi'i J.Busza, Udreka maksymalisty - negatywy Jerzego Lewczyhskiego, Wobec fotografow,
Warszawa

1990, s. 149.
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