Portrety Krzysztofa Gieraltowskiego - Krzysztof Jurecki

W rozwoju portretu fotograficznego wywodzacego sie z malarstwa
mozna wyrozni¢ wlasng tradycje juz w latach 50. i 60. XIX wieku. Nabrat on
wlasnych, charakterystycznych cech stylistycznych juz w tworczosci Nadara i
Etiennea Carjata, a w Polsce Karola Beyera. Do wybitnych portrecistow
nalezeli w koncu XIX i na poczatku XX wieku Lewis W.Hine i Jacob Riis. W
okresie miedzywojennym bardzo rézne odmiany portretu prezentowali Man
Ray, André Kertész, Brassa , Witkacy, Helmar Lerski, August Sander,
Aleksander Rodczenko, Cecil Beaton, przedstawiciele F.S.A. (Dorothea Lange,
Margaret Bourke-White, Ben Shahn) i wielu innych.

Po II wojnie Swiatowe] szczegolnie istotne byly dokonania Weegeego,
Henriego Cartier-Bressona, Roberta Doisneau, Richarda Avedona, Diany
Arbus i Roberta Mapplethorpe'a. ! W latach 80. i 90. w portretach
fotograficznych zmniejszyla si¢ rola psychologizmu na rzecz erotyzmu ciala o
coraz bardziej kontrowersyjnych tresciach, co wyrazil swa tworczoscia
Mapplethorpe i jego kontynuatorzy (np. Herb Ritts). W taki pobiezny, choc
efektowny formalnie sposob fotografuje Annie Leibowitz.

W portrecie wykorzystywa¢ mozna roznorodne strategie artystyczne.
Najwazniejsza polega na realizmie i psychologicznej prawdzie nawiazanej
miedzy portretowanym a fotografem (Nadar), a nawet na heroizacji i idealizacji
portretowanych (Carjat). Druga metoda opiera si¢ na deformacji (Kertesz), w
konwencji mniej lub bardziej malarskiego opracowania zdjecia. Te dwie
metody sztuki portretowania zdazaja do symbolizacji lub metafory przy
bardzo roznorodnych sformulowaniach formalnych, 2z ktérych druga
wykorzystuje w wiekszym stopniu eksperyment.

Jak przedstawia sie historia nowoczesnego portretu w Polsce po II
wojnie Swiatowej?

Trudno odpowiedzie¢c na tak proste pytanie, poniewaz dawno nie
organizowano wystaw, ktore pokazatyby historie portretu pobuthakowskiego,
gdyz w duzej mierze portret bedzie kontynuacja badz zaprzeczeniem tej
tradycji. W latach 90. pod wplywem przemian kulturowych zwiekszyla sie
rola portretu w reklamie, shuzacego ilustrowanym pismom badz grafice
projektowej o czym Swiadczg takze kolorowe prace Krzysztofa
Gieralttowskiego.

Portret realizowany w programowy sposob byt do niedawna lustrem
pamieci lustrem podswiadomosci. Zresztg rola sfery surréalite zwiekszyla sie
w ostatnim czasie co nalezy laczy¢ z kryzysem realnosci i tozsamosci przy
jednoczesnym zwiekszeniu fikcyjnosci i widmowosci w zwiazku z kulturowym
oddzialywaniem postmodernizmu. Problem ten zaczal si¢ juz wczesniej, o
czym pisatl Mieczystaw Wallis: ,, W autoportretach fotograficznych powstatych
po II wojnie Swiatowej , daje sie zauwazyé pewien kryzys. Artysci, zamiast
dazyc¢ do ujecia [...] swej osobowosci , widzie¢ w nim Srodek do gtebszego
poznania samego siebie traktujq czesto te podobizne li tylko jako teren
eksperymentéw formalnych i technicznych, jako pole do popiséw



wirtuozowskich, jako pretekst do tworzenia wszelkiego rodzaju igraszek i
osobliwosct.”

Dwa etapy rozwoju portretu w tworczosci Krzysztofa Krzysztofa
Gieraltowskiego

1. Okres fotografii czarno-bialej

W ciagu dlugiego okresu czasu od II potowie lat 60. do poczatku lat 90.
Krzysztof Gieraltowski rozwijat wltasna subiektywng wedlug niego, koncepcje
portretu fotograficznego. Z pewnoscia istniala w fotografii polskiej pewna
tradycja tego typu dziatan. Postaram sie wymienic tych fotografow, ktorzy w
roznorodny sposob, nie tylko estetyczny, ale takze wynikajacy z okreslonego
podejscia do modela poprzedzali a niekiedy mogli inspirowac Krzysztofa
Gierattowski ego. Jego tworczos¢ wynika bardziej z fotografii Marka
Holzmana 2z lat 60., poszukujacego egzystencjalnego portretu, niz ze
studyjnego, idealizowanego  portretu Jerzego Benedykta Dorysa,
realizowanego juz od lat 30. oraz penetrujacego religijne obszary Adama
Bujaka, ktory najwazniejsze swe prace wykonat w latach 60. i 70.

Ogolny styl Krzysztofa Gierattowskiego z pewnoscia wywodzi sie takze
z polskiego reportazu lat 60. - fotografii ,Swiata", a potem w latach 70. i z
poczatku 80. - ,Razem" i ITD", gdzie pracowal. Stosowanie obiektywu
szerokokatnego, przerysowanie pierwszego planu, daleko posunieta
ekspresja, a wraz z nig deformacja przypomina o bardzo dobrym okresie
polskiej fotografii realizowanej wowczas dla prasy. Tradycja tzw. ziarna jest
zwiazana zarowno z piktorializmem (np. technika gumy), ale w przypadku
Krzysztofa Gieraltowskiego bardziej z jedna z estetyk stosowanych wtedy
przez polskich fotoreportazystow. Natomiast oni z pewnoscia siegali do
osiagniec¢ stynnej spoldzielni fotografow Magnum, dla ktorych poruszenie,
deformacja postaci, =ziarno wykorzystywane bylo m.in. w zdjeciach
wojennych (np. Robert Capa).

Krzysztof Gieraltowski znat i cenil zdjecia Zdzistawa Beksinskiego,
ktory w latach 50. w portrecie stosowal zaréowno deformacje jak i efekt ziarna,
zdazajac do grafizacji obrazu. Beksinski zapowiedzial swym stylem pozniejsze
prace Krzysztofa Gierattowskiego. Mozna wspomniec takze o graficznym stylu
z lat 60. Edwarda Hartwiga. Forma swych zdje¢ wptynal na wielu polskich
tworcow dziatajacych po 1960 roku, tak roznych jak Krzysztof Gierattowski,
czy Kielecka Szkota Krajobrazu.

Kolejny skltadnik fotografii Krzysztofa Gieraltowskiego to forma
aranzacyjna, ktora okresla i charakteryzuje fotografowana osobe, ale w
sposob w jaki postrzega ja sam fotograf. Taki sposob fotografowania
dostrzegalny jest w okresie miedzywojennym zarowno u Witkacego, jak tez w
mniej znanych zdjeciach Aleksandra Krzywobtockiego. W tym zakresie
Krzysztof Gieraltowski, co nalezy mocno podkresli¢, nalezy do wyjatkowych
postaci, ktore pod wzgledem koncepcji portretowej mozna porownac z



Richardem Avedonem. Nie mam na mysli stylu, ktory jest diametralnie inny,
ale sposob wspolpracy z portretowanym polegajacy na bezwzglednym
podporzadkowaniu si¢ fotografowi. Portret nie musi zgadzac sie z obiegowym
(stereotypowym) wyobrazeniem danej osoby.

Zdjecia Krzysztofa Gieraltowskiego sa bardzo sugestywne, mocno
dzialajace forma. Moga okreslac stan symboliczny (rece Jozefa Czapskiego),
zgrafizowana forme plastyczna (Ryszard Kapuscinski, Edward Dwurnik,
Andrzej Drawicz), surrealizujaca (Erwin Axer), niekiedy zas wyobrazeniowg i
konceptualng (Magdalena Abakanowicz, Krzysztof Kieslowski). Zwraca uwage
plakatowosc¢ niektorych realizacji (Jerzy Gruza), co mialo znaczenie dla
kolejnego okresu jego tworczosci.

Ale Krzysztof Gieraltowski jest przede wszystkim ekspresjonista
przedstawiajacym wlasnag wizje portretowanej osoby. Charakterystyczny styl
opieratl si¢ na przedstawianiu twarzy, rzadziej catej postaci lub jej fragmentu
wylaniajacych sie¢ z ciemnego tla. Kompozycje ogolnym swym charakterem
przypominaja malarstwo barokowe.

Ktore portrety sa najwazniejsze? Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. O
jakosci fotografii Krzysztofa Gieraltowskiego decyduje dlugoletnie,
konsekwentne przedstawianie luminarzy swiata kultury, a w latach 90. w
wiekszym stopniu takze polityki. W tym zbiorze szczegdlnie cenne sa
psychologiczne prace ukazujace Stanislawa Lorentza, Wojciecha Pszoniaka,
Krystyne Jande, Nine Andrycz, Zbigniewa Zapasiewicza, Wojciecha
Mtlynarskiego, Kazimierza Brandysa. Mozna by dilugo wymienia¢ kolejne
przyklady.

Do wyjatkow nalezy z kilku powodow zdjecie znajdujace sie w zbiorach
Bibliotece Narodowej w Paryzu pn Komunistyczna Mona Lisa, poniewaz na
pierwszym nieostrym planie przedstawia, wedlug okreslenia artysty,
spartyjnego funkcjonariusza" z zagadkowym usmiechem na tle idyllicznego
pejzazu. Oczywiscie Krzysztof Gieraltowski do portretowanego podszedlt z
pewna doza dystansu a nawet ironii, co jest jedna z cech jego stylu.

2. Dlaczego kolor?

W koncu lat 90. Krzysztof Gieraltowski pokazal kilka wystaw
prezentujacych prace w kolorze. W tym czasie zmienil si¢ rynek fotograficzny,
na ktorym oczekiwano w zdecydowanej wiekszosci wlasnie zdje¢ barwnych.
Mozna powiedzie¢, ze styl fotografii Krzysztofa Gieraltowski ego nie ulegl
zmianie, co najwyzej rozszerzyl swe penetracje o coraz bardziej malarskie
aspekty. Z drugiej strony w portretach stal sie mniej ekspresjonistyczny i
drapiezny. Zmienil swe pole zainteresowan na rzecz piosenkarzy i politykow
(np. Jerzy Dziewulski). Zwiekszyl zakres intensyfikacji i roznorodnosci
kolorystycznej, nieprawdziwej w stosunku do fotografowanej rzeczywistosci
wykorzystujac mozliwosci komputera. Najczesciej jego prace poprzez zabiegi
komputerowe nabierajg charakteru plakatowosci. W ostatnim czasie
powstaly udane portrety jak chocby znanego fotografa Wojciecha
Prazmowskiego, Michata Kuby Gieraltowskiego, syna autora czy o bardziej



reklamowym wymiarze - znanych aktorow i piosenkarzy (np. Anity
Lipnickiej).

Eksperymentuje z roznie interpretowana barwa - raz miekka i liryczna
(Nicole Orzechowska), innym razem barokowa i ekspresyjna (Mariusz Benoit),
co jest kontynuowaniem pracy z okresu fotografii czarno-bialej. Najbardziej
graficznym zabiegiem Krzysztofa Gieralttowskiego jest portret z ,ucietym"
czolem Jacka Kaczmarskiego. Realizacja ta powstala na negatywie
przetworzonym w komputerze i ostatecznie zostala naswietlona na papier
fotograficzny.

Wyroznia sie takze portret Tadeusza Konwickiego o symbolicznym
wyrazie, cho¢ by¢ moze praca ta ciekawsza bylaby w fotografii czarno-bialej?
Wysoko cenie fotografie os6b publicznych - Henryki Bochniarz, Wtodzimierza
Szoszuka, Tomasza Sieradza, pokazanych w humorystyczny, by nie
powiedzie¢ karykaturalny sposob. Krzysztof Gieralttowski jest jednym 2z
najciekawszych ilustratorow polskiej sceny politycznej patrzac na nia
podobnie jak w latach 40. XIX wieku sSwietny obserwator i karykaturzysta,
grafik i rzezbiarz - Honoré Daumier. Niektore eksperymenty jak np. w pracy
M.K. Artysta, sa drapiezne, mocno dzialajace forma opierajaca si¢ na
nakladaniu fragmentow twarzy.

Znaczenie fotografii Krzysztofa Gieraltowskiego

Sadze, ze dzieki swym dokonaniom, przede wszystkim w fotografii
czarno-biatej, jest najwybitniejszym polskim portrecista po II wojnie
Swiatowej.3 Doda¢ mozna - portrecista w klasycznym rozumieniu tego stowa.
By¢ moze lepszym byl Zdzistaw Beksinski, ale jego prace daleko wykraczaly
poza pojecie portretu, poniewaz byly formula aspirujaca do rozwiazan o
awangardowym charakterze. Waznos¢ zapisu Krzysztofa Gieraltowskiego
polega na tym, ze jego wielotysieczne archiwum jest jedynym tego typu w
Polsce, ktore od lat 60. do chwili obecnej utrwala w czasie sylwetki
luminarzy polskiej sceny kulturalnej, a jest to w kazdych czasach bardzo
wazne !

Nieprzypadkowo prace Krzysztofa Gieraltowskiego trafily do
prestizowych kolekcji muzealnych w Polsce i na swiecie. Jak przedstawilem
to w swym tekscie jego koncepcja oparta na wlasnej strukturze
psychologicznej w sensie formalnym wywodzi sie¢ z polskiej tradycji
fotograficznej, choc¢ zajmuje w niej odrebne miejsce. Dlatego tak trudno
porownac jego dziatalnos¢ do konkretnego polskiego czy zachodniego tworcy.
To jednak stanowi o tym, ze styl Gieraltowskiego stal sie bardzo
indywidualny i specyficzny. Fotografia barwna jest w tym przypadku, jak juz
zaznaczylem, ze wzgledu na krotki czas jej realizowania dopelnieniem i
rozszerzeniem koncepcji z okresu wczesniejszego. A czy w przysztosci bedzie
jej zaprzeczeniem? Tego na razie nie wie nikt, wlacznie z samym artysta.



Przypisy

Nie interesuje mnie w tym momencie koncepcja portretu w fotografii reklamowej, wywodzaca
sie min. od Cecila Beatona i Horst P.Horsta, ktéra w latach 80. i 90. nabrata nowego
znaczenia w zwigzku z teorig postmodernizmu. W latach 90. znane muzea amerykanskie i
niemieckie urzadzaly retrospektywne pokazy takim fotografom reklamowym jak Avedon czy
Helmut Newton.

2 M.Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 98. OczywiScie zasygnalizowane przez Wallisa
problemy odnosza sie takze do portretu fotograficznego. Widzie¢ w nich nalezy zwiekszenie
sie zakresu fotografii reklamowej, jaktez awangardowej w latach 70., a w dalszej
perspektywie postmodernistycznego portretu. W latach 80. i 90. przewaza koncepcja
wyobrazni  (,imaginary"), w  ktorej wizja czlowieka w zwiazku z postulatami
postmodernizmu, redukowana jest najczesSciej do widmowej f i k c j i. Bardziej atrakcyjna
staje sie sztuczna w

przestaniu i zamysle artystycznym m a s k a, multiplikacja i cytowanie dawnego malarstwa.
Znika tak charakterystyczna dla wczesniejszej koncepcji portretu z XIX i poczatku XX w.
prostota, obecna jeszcze w latach 30. i 40.

3 Nieznana jest tworczos¢ Marka Holzmana, a wielki cykl Zofii Rydet Zapis socjologiczny

1978-1990 i powstale z niego kolejne cykle naleza do innego obszaru zwiazanego z
dokumentem fotograficznym, cho¢ takze o aspekcie portretowym.
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