Fotografia otworkowa - Pawel Janczaruk

"Oto jesteSmy u zrodetl fotografii, cofnieci o niemal pie¢ wiekow: gdzies
okoto Roku Panskiego 1500 wielki florentynczyk Leonardo da Vinci, "boski
Leonardo", kladzie fundamenty pod gmach fotografii. Opisuje urzadzenie
nazwane camera obscura"'. "Dzis kazdy uczen szkoly podstawowej wie, ze
aparat jest udoskonalonym pudetkiem majacym 2z przodu otworek, ze
wlasciwie bardzo blisko od Leonardowskiej camery do wspotczesnego aparatu.
Historia ciemni optycznej wyposazonej w maly otworek stuzacy utworzeniu
obrazu na przeciwleglej ptaszczyznie do otworu jest wielokrotnie dtuzsza niz
historia fotografii".

Poglad ten powielany jest do dzisiaj, tak samo jak ten, Zze ,za date
powstania fotografii uwaza sie rok 1839, kiedy to Louis Jacques Mande
Daguerre opublikowal informacje o swoim wynalazku nazwanym pozniej
dagerotypia”. Historia obu wynalazkow jest niestety nieco inna i bardziej
skomplikowana. Nie da si¢ obecnie sprostowac tych gleboko zakorzenionych
w Swiadomosci i literaturze pogladow.

Camera obscura jest to zamkniete pudetko lub pomieszczenie, do
ktorego wnetrza Swiatto dostaje sie przez niewielki otworek. Stad tez pochodzi
lacinska nazwa camera obscura, czyli zaciemniony pokoj. Obraz w kamerze
otworkowej powstaje na zasadzie przecigecia sie promieni biegnacych od
przedmiotu, ktore tworza na materiale Swiatloczulym krazki. Wielkosc¢ ich
zalezy od Srednicy otworka i od odleglosci w jakiej umieszczony jest materiat
Swiattoczuly. Natomiast w kamerze z obiektywem szklanym promienie od
przedmiotu zatamuyjq sie i skupiajgq tworzac punkty.

Historia camera obscura siega starozytnego Egiptu. Podobno kaptani
Amona boga Ra - boga slonca, za panowania Anenhotepa III znali juz sposoéb
utrwalania obrazu z ciemni optycznej. Te hipoteze oglosit w 1928 roku
McCarter. Odczytatl to ze staroegipskich papirusow, ktore niestety zaginety po
jego smierci. Hipoteza ta nie zostala potwierdzona do dnia dzisiejszego. W V
wieku pne Polignot z Tazos probowal za pomoca camera obscura rozwiazac
zagadnienia perspektywiczne. W tym samym wieku Apolodoros zajmowal sie
modelunkiem sSwiatlocieniowym. W dalekich Chinach filozof Mo-Ti (Mo-Tzu)
(470-331 r. pne) opisal kamere otworkowa a takze przy jej pomocy prowadzit
obserwacje. Antyczni Grecy zwracali rowniez uwage na zjawisko zalamania
Swiatla, jednak nie potrafili go opisac.

Brakowalo im odpowiednich poje¢ matematycznych i filozoficznych.
Dopiero Platon (427 - 347 r. pne) w "Panstwie" uzywa przykladu jaskini do
metaforycznego opisu ciemni optycznej. Dhuga i pelna zawilosci jest takze
historia wiedzy o widzeniu. Przez dlugi czas sadzono, ze proces widzenia
polega na tym, ze niewidzialne "promienie wzroku" wychodza z oka a po
natrafieniu na przedmiot i odbiciu powracaja do niego. Arystoteles (384 - 322



r. pne) watpil w teorie promieni zauwazajac, ze zgodnie z nig powinnismy
widzie¢ rownie dobrze w nocy. Dokonywal doswiadczen 2z promieniami
Swietlnymi przechodzacymi przez kwadratowy otwor. Najstawniejszym
arabskim uczonym zajmujacym sie optyka byt Abu Ali Hassan Ibn al-Haitham
zwany w Europie Al-Hazen (965 - 1040 r.). Jest autorem fundamentalnego
dzieta "Wyktady z optyki" (1025). Opisal w nim zjawiska takie jak tecza i halo,
oraz zasady tworzenia obrazow przez zwierciadla i ciemnie optyczna. Za
pomoca kamery otworkowej arabscy uczeni obserwowali plamy na stoncu,
oraz strukture ksiezyca. Al-Hazen zakwestionowal teorie widzenia
zakladajaca wysylanie przez oko "promieni wzrokowych".

W Europie wybitnym uczonym zajmujacym sie optyka byt slaski mnich Vitelius
(Witelo, Erazm Ciotek) (1230 - 1314 r.). Zajmowal sie praca naukowa
zbierajac i opracowujac calos¢ owczesnej wiedzy optycznej. Powstale dzielo
sPerspectiva” ("Perspektywa") zawieralo 10 ksiag poswieconych miedzy innymi
zagadnieniom biegu promieni przez osrodki przezroczyste, anatomii oka i
fizjologii widzenia, oraz zhudzeniom optycznym. Witelo zamiescit w nim takze
tablice katow padania i zalamania Swiatla, zwracajac uwage na zjawisko
dyspersji. Stwierdzil rowniez, ze utworzony w kamerze otworkowej obraz
Stonca jest zawsze okragly bez wzgledu na ksztalt otworka (1270 r.). Innym
Sredniowiecznym uczonym zajmujacym sie optyka byt angielski franciszkanin
Roger Bacon (1214-1294 r.) z Oxfordu. Byl on jednym z pionierow
systematycznych obserwacji i badan. Swoje prace zawarl w trzech wielkich
dzielach ,Opus Maior”, ,Opus Minor” i ,Opus Tertium” (,Dzielo wieksze”,
sDzielo mniejsze” i ,Dzielo trzecie”). Poswiecit sie studiom nad optyka,
prowadzil doswiadczenia nad kombinacjami soczewek. We Francuskiej
Bibliotece Narodowej zachowaly sie dwa rekopisy Bacona, w ktorych opisuje
sposoby zastosowania ciemni optycznej do obserwacji zacmien Stonca. Z
biegiem czasu poznawano coraz lepiej budowe i funkcje oka. Leonardo da
Vinci (1452 -1519 r.) duzo czasu poswiecil na badaniu zhudzen optycznych.
Bral kartke papieru z malym otworkiem i przez niego obserwowat
rozchodzenie sie¢ promieni Swietlnych. Idac tym tropem skonstruowat
skrzynke w ksztalcie szescianu z matlym otworkiem. Tak Leonardo zbudowat
camera obscura. Przyrownania oka do ciemni optycznej dokonal Gianbattista
della Porta (1536 - 1615 r.). W ksiedze ,Magia naturalis" (,Magia naturalna”)
podat szczegolowy opis zastosowania i konstrukcji camera obscura. Johann
Kepler (1571 - 1630 r.) z Witembergii opisal szczegolowo ciemnie optyczna,
oraz wyjasnil dzialanie przyslony. Wspotczesny Keplerowi Christoph Scheiner
zbudowal przenosna kamere do kopiowania plam na Stoncu. Prace tych
uczonych koncza okres badan i doprowadzaja do calkowitego poznania
wlasciwosci camera obscura.

Dalszy etap rozwoju to przetworzenie ciemni optycznej w Laterna Magica (czyli
urzadzenia do ,rzutowania obrazéw” na ekran obrazkow malowanych na
szkle), a pozniej w kamere fotograficzng. Do dzisiaj w pewnych dziedzinach
nauki camera obscura okazuje si¢ niezastgpiona. Promienie X (Rentgena)
mozna kalibrowa¢ w ten prosty sposob. Kamera otworkowa latala w kosmos
jeszcze w latach siedemdziesigtych XX wieku. Rowniez fizycy nuklearni



uzywaja kamery otworkowej do fotografowania swoich badan. Przez caly
miniony okres doswiadczenia z camera obscura staly sie fragmentem badan
nad wlasciwosSciami Swiatla, ustanowieniu wspoélczesnego kalendarza, czy
obserwacji zacmien Stonca. Wyposazona w soczewke stala sie pierwowzorem
wszystkich aparatow fotograficznych.

W historii fotografii nie mozna pominac odkrycia swiattoczulosci.
Bez niej obraz powstaly w camera obscura nigdy nie zostalby utrwalony
inaczej niz za pomoca rysunku. Fotografia nie istniatlaby do dzisiaj. W dziele
"Compositum de compostis" Albertus Magnus (1136 - 1280 r.), rektor
Akademii Krolewskiej opisuje doswiadczenia z uzyciem azotanu srebra.
Magnus stwierdza w nim, Ze rozpuszczone w kwasie azotowym srebro,
czernieje. Wenecjanin Angelo Salta odkryt w 1614 roku zjawisko ciemnienia
azotanu srebra pod wplywem promieni slonecznych. W roku 1556 George
Fabricius zaobserwowal, ze chlorek srebra zaczernia sie¢ pod wplywem
promieni stonecznych.

Johann Heindrich Schulze (1687 - 1744 r.), filolog z Halle wykorzystat
to odkrycie Przeprowadzil on eksperymenty, ustalajac ze niektore zwigzki
srebra reaguja na sSwiatlo. Do odwzorowania obrazu uzywal emulsji
Swiatloczulej sporzadzonej z chlorku srebra na podkladzie z bialej kredy.
WilasciwosS¢ ta nazwal sSwiatloczuloscia. Naswietlal emulsje promieniami
slonecznymi przez wyciete szablony. W ten sposob uzyskal pierwszy lecz nie
dajacy si¢ jeszcze utrwali¢, obraz fotograficzny. Niestety obca mu byta camera
obscura, wiedza o Swietle i optyce przez co w swoich badaniach nie
wykorzystal Swiatloczulosci i nie wynalazl fotografii.

W 1814 roku Francuz Joseph Nicephore Niepce (1765 -1833 r.)
zauwazyl, ze cienka warstwa asfaltu nalozona na metalowa plytke poddana
dzialaniom Swiatla w camera obscura traci swa rozpuszczalnos¢ w olejach. W
liscie do brata z 1811 r. pisat "przesytlam ci 4 nowe zdjecia, ktore sa bardziej
dokladne i poprawne", w innym dodaje "nie ma watpliwosci, ze fotografia
zostala wymyslona w 1793 roku". W Paryzu przechowywane jest jego zdjecie
wykonane w 1822 roku na szkle, przedstawiajace nakryty stél w ogrodzie. Na
tej pierwszej fotografii mozna zaobserwowac dziwnie rozmieszczone cienie.
Jest to efekt obracania si¢ Ziemi wokol wlasnej osi, oraz w stosunku do
Stonca. Przy dlugim czasie naswietlania cienie zmieniaja swoje potozenie.

Niezaleznie od Niepce’a znany w Paryzu malarz i scenograf Luis Jaques
Mande Daguerre (1787 - 1851 r.) pracowal nad wynalazkiem fotografii, chciat
zastapi¢ malowanie panoram do dioramy inng technika. Niestety byly to
wciaz nieudane proby. Wiedzac o tym paryski optyk Gabriel Chevalier w 1827
r. doprowadzit do spotkania Daguerre'a i Niepce'a. Dwa lata pozniej w 1829
roku zawarli oni spotke w celu wymiany doswiadczen. W 1833 roku Niepce
zmarl. Dagauerr kontynuowal badania poszukujac sposobu zatrzymania
obrazu. Przypadek sprawil, ze Daguerre znalazl metode wzmocnienia niklego
obrazu utworzonego na plytkach srebrnych, pokrytych zwiazkami jodu. Zona
sthukia stoiki z chemikaliami w szafie, do ktorej Daguerre wstawit na noc
naswietlona ptyte. Nazajutrz ujrzal, Ze pod wplywem oparow rozlanej rteci
obraz ulegl wzmocnieniu.

William Henry Fox Talbot (1800 - 1877 r.) angielski uczony, polityk i



ziemianin rozpoczal swoje doswiadczenia z fotografia dos¢ pozno, dopiero
wiosna 1834 roku. Przyczyna zajecia sie przez niego eksperymentami
fotograficznymi byt fakt, ze nie umiat on rysowac. Poszukiwal wiec sposobu,
ktory pozwolilby przezwyciezy¢ brak uzdolnien rysunkowych. Nasycal papier
roztworem jodku potasu, po czym jedna strone pokrywal azotanem srebra i
suszyl. Na tak przygotowanym papierze ukladal rozmaite przedmioty a
nastepnie poddawal naswietlaniu Swiatlem slonecznym. Podwdgjne uczulenie
dawato mozliwos¢ naswietlenia papieru w camera obscura. Nastepnie nalezato
papier wywola¢ w roztworze kwasu galusowego i utrwali¢ w tiosiarczanie
sodu, w ten sposob otrzymywano negatyw. Na 1835 rok datowany jest
zachowany negatyw przedstawiajacy okno posiadlosci Talbota w Lacock
Abbey. Jego metoda negatywowo-pozytywowa nazwana pozniej talbotypia jest
najbardziej zblizona do obecnie stosowanej technologii w fotografii.

Pottora roku Daguerre staral sie korzystnie sprzedac wynalazek
fotografii. Nikt nie chcial uwierzy¢ w mozliwos¢ "malowania Swiatlem".
Wiadomosc¢ ta jednak dotarta do Francuskiej Akademii Nauk. Jej sekretarz,
znakomity fizyk i astronom Dominiqe Francois Arago, wiedzial na czym polega
donioslos¢ tego, co stworzyli Niepce i Daguerre. Argo uwazat ze wynalazek ten
nie powinien by¢ opatentowany. Powinien by¢ dostepny ,do ogdlnego i
powszechnego uzytkowania”. 19 sierpnia 1839, na posiedzeniu Francuskiej
Akademii Nauk w Paryzu, ogloszono szczegoly wynalazku, jego technologie,
czyli proces fotografowania, ktory nazwano wowczas dagerotypia. We wrzesniu
opis dagerotypii wydano drukiem. Polski przeklad ukazal sie juz w grudniu
1839 r. w Poznaniu.

Od tego momentu fotografia rozpoczyna swoj wspanialy rozkwit. Zdjecia
zaczyna robi¢ si¢ na miedzianych, posrebrzanych pltytkach, naswietlanie trwa
okoto pot godziny. Przez pierwsze piecdziesiat lat od wynalezienia fotografii
rzadko siegano do kamery otworkowej, szeroko stosowano aparaty ze szklang
optykom. Dopiero u schytku XIX stulecia fotografia otworkowa zyskala na
popularnosci. Nastapilo to dzieki pojawieniu sie tanich kamer bez optyki
szklanej, pelniacych funkcje podobna do tej, ktora dzis spelniaja aparaty
kompaktowe. W samym tylko Londynie w ostatniej dekadzie XIX stulecia
sprzedano 4000 aparatow o nazwie Photomnibuses. Jednym z pierwszych,
ktory uzywal kamery otworkowej w fotografii artystycznej byl sir David
Brevster. Klasyczna dla tego gatunku fotografia George Davisona,
zatytutlowana ,Onion Field” (,Pole czosnku”) zostala wykonana wlasnie
kamera otworkowa. Rozwoj techniczny aparatu fotograficznego sprawil, ze
zanika zainteresowanie camera obscura jako narzedziem pracy tworcze;j.
Ponowne zainteresowanie nastapito w potowie lat szescdziesiatych XX wieku i
trwa do dziS. Dokladnie nie wiadomo, kto w Polsce jako pierwszy siegnal po
kamere otworkowa. Uznawanym za pierwszego polskiego artyste
wykorzystujacego konsekwentnie kamere otworkowa jest gdanski artysta
fotograf Pawel Borkowski (od 1978 r).

Ograniczytem opis historii jedynie do najwazniejszych faktow zwiazanych
z wynalazkiem kamery otworkowej i Swiatloczulosci czyli prahistorii
wynalazku fotografii.

Zasada fotografowania kamera otworkowa jest bardzo prosta. Jezeli w



aparacie w miejsce obiektywu umiescimy bardzo cienka blaszke metalowg z
otworkiem o niewielkiej Srednicy, na matowce ukaze sie obraz bardzo podobny
do tego, ktory daje obiektyw soczewkowy. OczywiScie obraz ten bedzie bardzo
ciemny (przez malenki otworek wpada niewielka ilos¢ swiatla), z tego powodu
trudno obserwowac szczegoly na matowce. Kiedy jednak zatozymy klisze
fotograficzng i naswietlimy ja przez odpowiednia iloS¢ czasu, po wywotaniu
otrzymamy prawidlowy obraz fotograficzny. Jego ostros¢ bedzie ograniczona
jakoscig wykonanego otworka. Nastepnie wykonajmy drugie zdjecie, tym razem
przedtuzmy odlegloS¢ obrazowa czyli odleglos¢ od blaszki z otworkiem do
materialu sSwiatloczutego naszego aparatu. Wywotany obraz bedzie wygladat
jakby zostal zrobiony za pomoca obiektywu o dluzszej ogniskowej. Mozemy
wiec dowolnie kadrowac obraz przez zwiekszenie lub zmniejszenie odleglosci
blaszki z otworkiem od kliszy. W ten sposob dysponujemy obiektywem o wielu
ogniskowych.

Obiektyw otworkowy nie ma wiec stalej ogniskowej. Jego odlegtosc¢ od
powierzchni Swiatloczulej moze by¢ dowolna, jednakze musi byC¢ zawarta w
pewnych granicach. Z jednej strony szczegolowosSC otrzymanego obrazu
zwieksza sie wraz ze zmniejszaniem Srednicy otworka. Zmniejszenie otworu
powoduje koniecznos¢ wydluzenia ekspozycji, ale poprawieniu ulegnie
szczegolowosc fotografowanych obiektow. Z drugiej strony przy zbyt malym
otworze dyfrakcja Swiatla powoduje zmniejszanie szczegolowosci. Im otwor
wiekszy, tym obraz oczywiscie jasniejszy, ale tez bardziej miekki, rozmyty.

Camera obscura dziata wiec w nastepujacy sposob. Kazdy punkt oswietlonego
przedmiotu odbija wigzki promieni w roznych kierunkach. Niewielka wiazka
promieni wpada przez otworek do ciemni tworzac plamke o bardzo matej
Srednicy na tylnej Sciance. Obraz w camera obscura odwzorowany jest nie w
postaci punktow, lecz plamek, tworza one rozmycie obrazu. Wielkos¢ plamek
zalezy od wielkosci otworka. Przy bardzo malym otworku plamki bylyby
niewielkie, gdyby w tworzeniu obrazu braly udzial tylko promienie biegnace
po liniach prostych. Niestety zjawisko dyfrakcji czyli ugiecia swiatta powoduje
powstawanie wigekszych plamek, co wydatnie zmniejsza szczegolowosc¢ obrazu.
Zwiekszenie otworu powoduje rozjasnienie obrazu i zmniejszenie plamek, gdyz
w tworzeniu ich biorg teraz udziat przede wszystkim promienie prostoliniowo
przechodzace przez otworek. Dyfrakcja ma mniejszy wplyw na szczegolowosc
obrazu. Podczas dalszego zwiekszania wielkoSci otworka nastepuje dalsze
rozjasnienie obrazu, lecz jego szczegolowosc ulega pogorszeniu. Dyfrakcja nie
odgrywa w tym wypadku wiekszej roli. Otworek mozemy wykonac za pomoca
igly. Najlepiej gdyby igla miala w najgrubszym miejscu Srednice réwnag
Srednicy otworka. Otworek wykonujemy w jak najcienszej blaszce,
wyrownujemy ostroznie powstale nierownosci i zeszlifujemy bardzo drobnym
papierem Sciernym. Sposobow wykonania otoworka jest wiele. Zasadg jednak
jest to, ze otworek powinien by¢ okraglty o rownych brzegach.



Nie polecam czarnego papieru ani tektury, gdyz widkna a papieru nie
pozwalaja na uzyskanie malenkiego otworka: przeszkadzaja w tym drobne
wloski w strukturze papieru. Blaszke z otworkiem naklejamy w pudetku, w
ktorym uprzednio wycieliSmy otwor o duzej Srednicy, okoto 2 cm. Otworek
powinien znajdowac sie na osi aparatu. Blaszke nalezy poczerni¢, w taki
sposob, aby nie zaklei¢c otworka, ani nie pogrubi¢ jego brzegow. Wnetrze
kamery tez nalezy poczernic w celu wyeliminowania wewnetrznych odbic
Swiatta od scianek kamery. Najwiecej klopotu w czasie fotografowania kamera
otworkowa sprawia celowanie. Pewnym sposobem jest wykonanie celownika
ramkowego, ktorego przednia czeSC osadza sie przy otworku, a tylna na
pudetku na wysokosci materialu swiatloczutego. Zakladanie i obserwowanie
matowki nic nie da, poniewaz obraz jest bardzo ciemny. Mozna jednak, przy
braku celownika ramkowego, kadrowac¢ samag kamera. Ten sposob intuicyjny
daje najwieksza satysfakcje w pracy kamerg otworkows.

Ustalenie ekspozycji rowniez moze sprawiac pewne problemy. Trzeba
podkresli¢, ze czas naswietlania przy uzyciu kamery otworkowej waha sie¢ w
zaleznosci od iloSci promieni ultrafioletowych w Swietle. Przy pogodzie
bezchmurnej i matej wilgotnosci powietrza, w potudnie, czas naswietlania
nalezy skroci¢ 4-6 krotnie, przy pochmurnej - naswietlac normalnie. Przy
Swietle sztucznym obowigzuja zasady wlasciwe dla danego materiatu
Swiatloczulego. Filtrow uzywa sie w ten sam sposob, jak przy zwyktlej fotografii.
Przedluzenie czasu naswietlenia obliczamy jak dla danego filtru, czyli czas
obliczony pomnozony przez wspotczynnik filtru.

Przy wuzyciu wysokoczulych filméw lub przy stonecznej pogodzie,
otrzymamy czasy naswietlania krotkie 1 - 2 sek. W innych przypadkach
otrzymamy raczej dhugie czasy. Jedna z metod ustalenia czasu ekspozycji jest
wybranie sceny i dokonanie pomiaru Swiatla Swiatlomierzem. Otrzymany
wynik czyli czas mnozymy przez 60, 120 i 180 sekund (w pozniejszym etapie
ktoras z tych wartosci bedzie naszym wspolczynnikiem). Nastepnie kamera
otworkowa wykonujemy trzy zdjecia. Po wywotaniu filmu oceniamy, ktoéra z
trzech klatek naswietlona jest najlepiej. Wymagany czas prawidlowej
ekspozycji wynosi czas otrzymany na sSwiatlomierzu pomnozony przez
wspolczynnik. Teraz wystarczy wszystkie pomiary Swiatla wykonac
Swiatlomierzem i pomnozyC przez wspolczynnik, otrzymamy prawidlowe
naswietlenie kliszy. Wartos¢ wspotczynnika wyznaczamy wiec jednorazowo.
Przy dlugich czasach naswietlenia nie mozemy rowniez zapomnie¢ o efekcie
Schwartzchilda, jezeli go nie uwzglednimy negatyw bedzie niedoswietlony.
Efekt Schwartzshilda wystepuje przy bardzo krotkich i przy bardzo

dhugich czasach naswietlania. Nas interesuje ten drugi przypadek. Przy
dlugich czasach wystepuje efekt zmniejszenia czuloSci materiatu
Swiattoczutego. Zeby wyeliminowaé niedoswietlenie nalezy przedtuzyé czas
naswietlania w stosunku do wskazan Swiatlomierza. Nalezy pamietac, ze
wartoS¢ wspolczynnika jest stata tylko dla okreslonej Srednicy otworka i
odleglosci obrazowe;.



Dwa razy wieksza Srednica, to cztery razy mniejszy wspotczynnik. Dwa razy
dtuzsza ogniskowa, to cztery razy wiekszy wspolczynnik. Fotografie
otrzymane technika otworkowa sa tatwo rozpoznawalne: sa migkkie, a
jednoczesnie glebia ostrosci obejmuje caly zakres odleglosci. Krawedzie
obiektow sa pozbawione wyraznych konturow, cale zdjecie robi wrazenie
zrobionego we mgle. Pod tym wzgledem obiektyw otworkowy posiada swoje
wady i zalety. Wady w zasadzie sa dwie: po pierwsze niemozliwe jest uzyskanie
idealnie ostrych obrazow. Po drugie to wielkosS¢ otworka takiego obiektywu jest
mata (jego wartosc zblizona jest do przystony 256), czyli obraz powstajacy jest
bardzo ciemny. Zalety natomiast, to praktycznie zerowy koszt otrzymania
takiego obiektywu, glebia ostrosci od otworka do nieskonczonosci, oraz
bezogniskowosc.

Przy uzyciu techniki otworkowej mozemy wykonac wielokrotna fotografie,
wykonujac w blaszce nie jeden, a kilka otworkow. Kazdy z nich zachowuje sie
jak niezalezny obiektyw i tworzy oddzielny obraz. Wzajemne potozenie Srodkow
obrazow jest identyczne z rozmieszczeniem otworkow. Obrazy te dodatkowo
przenikaja sie tworzac zaskakujace efekty koncowe. Przy fotografowaniu przez
wiecej niz 3-4 otworki warto skroci¢ czas ekspozycji do 60-70% czasu
wymaganego dla pojedynczego otworka. Poza tym, mozemy probowac,
szczegolnie przy dlugich czasach, naswietla¢ nierownomiernie poprzez
zakrywanie wybranych otworkow. Tu tylko nasza fantazja moze nas
ograniczyc.

Fotografia otworkowa daje si¢ wykonac¢ rowniez kazdym aparatem
fotograficznym, kiedy zamiast obiektywu zamocujemy blaszke z otworkiem.
Aparat powinien mie¢ wymienne obiektywy, automatyke dlugich czasow
otwarcia migawki lub mozliwoS¢ recznego otwarcia i zamkniecia migawki.
Bardzo ciekawe efekty otrzymujemy fotografujac na materiatach barwnych,
szczegOlnie przezroczach. Oprocz wrazenia nieostrosci wystepuja zmiany
kolorow otrzymanych obrazow.

Fotografia otworkowa bywa traktowana jako ciekawostka lub element
dydaktyczny. Jako charakterystyczne cechy, stanowigace o odrebnosci fotografii
otworkowej nalezy wymienic¢: glebie ostrosci rozciagajaca sie pomiedzy
otworkiem a nieskonczonoscig; koniecznos¢ stosowania dlugich czasow
ekspozycji; mozliwoS¢ samodzielnego wykonania kamery; mozliwosc
dowolnego operowania powierzchnig materialu swiatloczutego. Fotografowie
postugujacy sie aparatami opartymi na rozwigzaniach technicznych
narzuconych przez producentow musza postugiwac sie narzedziami o
okreslonych parametrach. W przypadku wykonania kamery otworkowej
ograniczenia te nie istnieja, fotograf sam buduje narzedzie swojej pracy. Co
prawda mozna kupic¢ gotowe kamery otworkowe, ale skala tego zjawiska nie jest
duza. Wymienic tez nalezy sposoby czesto stosowane przez postugujacych sie
kamera otworkowa. Wielokrotna ekspozycja, mozliwos¢ wykonania kilku
otworkow w jednej kamerze, zmiana poltozenia w trakcie naswietlenia,
kilkakrotne naswietlenie jednego 1lub kilku motywow, oraz Ilatwosc
fotografowania z niekonwencjonalnych punktow widzenia - najczesciej z "Zabiej
perspektywy". Stopien wykorzystania wymienionych wlasciwosci jest



stosowany niekiedy jako kryterium wartosci obrazu wykonanego za pomoca
kamery otworkowej. Nie mozna jednak zapominac, ze fotografia otworkowa,
poshluguje sie istniejacymi kanonami przekazu, dodajac co najwyzej wlasne
srodki, nie budujace jednak nowych wlasciwosci obrazu (perspektywa,
kompozycja, zloty podzial). Mamy wiec z jednej strony fotografie otworkowe
imitujace obrazy wykonywane "zwyklymi" aparatami, z drugiej zas, obrazy
nieczytelne, o zawiklanej formie i wieloznacznej lub Zadnej tresci. Osobnym
zagadnieniem jest eksperyment z pogranicza techniki i fizyki. Rezultatom tych
badan, mimo na ogo6l nieciekawych skutkow plastycznych, niektorzy probuja
nada¢ wymiar odkrycia artystycznego. W przypadku fotografii otworkowe;j
mozna mowiC o straconej szansie, gdy dochodzi do promowania prac
nieciekawych w imie "czystosci gatunku”.

Fotografia otworkowa moze pelni¢ duza role edukacyjna, jest tez
wyrazicielka znuzenia kolejnymi kampaniami reklamowymi zachwalajacymi
coraz to bardziej nafaszerowane elektronika aparaty. Prostota techniczna jest
protestem zacheta do powrotu do pierwotnych metod fotograficznych.
Samodzielne konstruowanie kamery z materialow traktowanych jako odpady
takich jak puszki, pudetka, uzycie jako materialu swiattoczulego najtanszych,
przeterminowanych filmow lub papierow fotograficznych mozna odczytac jako
negacje konsumpcyjnego stylu zycia, oraz odcigecie si¢ od schematow
wyznaczanych przez producentow.

Szkoda tylko, ze powstajace prace niestety czesto nie wykorzystuja
mozliwosci stwarzanych przez kamere otworkowa, ludzaco przypominajac
zdjecia wykonane aparatem matoobrazkowym z szerokokatnym obiektywem.
Generalnie, nosnikiem idei laczonych z wykonywaniem fotografii otworkowej
jest nie jej charakterystyczna forma, lecz sam akt tworczy dokonywany za
posrednictwem nietypowego dziS srodka techniki fotograficznej. Nurt fotografii
otworkowej ciagle przybiera na sile. Trudno jest rozpatrywac tego typu
dziatania jako powrot do zrodel. Zwrot ku najbardziej prymitywnym sposobom
wykorzystania ciemni optycznej jest raczej reakcja samoograniczajaca,
oczyszczajaca sam proces fotografowania z nadmiernie rozbudowanych srodkow
oraz z pozornych, pielegnowanych przyzwyczajen. Powstajacy obraz ma byc
nieprzewidywalny, stanowic¢ zagadke rowniez dla samego tworcy.

Pawel Janczaruk (ZPAF, Artysta Fotoklubu RP, LTF)
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