Fotografia na rynku sztuki - Izabela Jaroszewska

CzesS¢ 1 - Opis zdjecia do kolekcji.

Galerie prezentujace fotografie artystyczng istnialy w Stanach
Zjednoczonych od dawna np. galeria Stieglitza "291" czy podzniej "American
Place", galeria J. Levy'ego. Ale dopiero od poczatku lat 70-tych mozna tak
naprawde mowic o rozwoju artystycznego rynku fotografii. Wtedy powstaly w
Europie dwie prywatne galerie fotografii: ,Die Briicke" Anny Auer w Wiedniu i
Galeria A. J. Wilde w Kolonii. A slynne domy aukcyjne Sotherby i Christie w
Londynie zaczely sprzedawac zdjecia Julii Margaret Cameron, Augusta
Sandera, ale rowniez wspolczesne fotografie Diany Arbus czy Ralpha Gibsona.

Na poczatku przyjeto zasady i zwyczaje obowiazujace w obrocie grafika.
Z czasem fotografia wytworzyla wlasne reguly. Bardzo wazne na tym rynku jest
zaufanie miedzy fotografem, galerzysta i kolekcjonerem. Dlatego tak istotny
jest rzetelny i szczegolowy opis zdjecia i dotrzymywanie warunkow jakosci i
ilosci zdjec. W fotograficznym obiegu kolekcjonerskim przyjeto terminologie w
jezyku angielskim dotyczaca opisywania dziela fotograficznego. W opisie
zdjecia do kolekcji obowiazuja nastepujace zasady: w pierwszej kolejnosci
podaje sie

1) imie i nazwisko autora ( lub jego pseudonim )

2) tytut zdjecia lub autorski opis tresci, miejsca, czasu zdjecia, a takze
ewentualnie uwagi o pochodzeniu zdjecia i jego nakladzie

3) technika wykonania odbitki;

4) nazwa kategorii kolekcjonerskiej z opisem dotyczacym sposobu
wykonania odbitki ( np. odbitka stykowa, powiekszenie ), jej sygnowania i
datowania;

5 miejsce i rok powstania zdjecia;

6) wymiary obrazu fotograficznego (a nie arkusza
papieru fotograficznego) w centymetrach lub milimetrach ;

7) literatura dotyczaca zdjecia lub tworczosci fotografa czyli: wazniejsza
pozycja wydawnictw albumowych, ksigzkowych, katalogowych, prezentacji
fotografa w czasopiSmie artystycznym 2z podaniem autora, tytulu,
wydawcy, miejsca, roku wydania, strona reprodukcji zdjecia lub
omowienia krytycznego tworczosci;



8 uwagi o stanie fizycznym odbitki ( szczegolnie wazne sa informacje o
ewentualnych uszkodzeniach przy kolekcjonowaniu starszych zdjec);

9) numer katalogowy.

Wysokosc¢ edycji, wymiary odbitek zaleza od fotografa i regut panujacych w
poszczegolnych galeriach. Sposob sygnowania i oznakowania nalezy do
fotografa, ktory powinien znac jego reguly. Natomiast klasyfikacja do okreslonej
kategorii nalezy do przedstawiciela galerii czy muzeum. W obiegu
kolekcjonerskim wyr6znia sie nastepujace kategorie : unique print, vintage
print, long time print/ modern print, reprint, copy print. Unique print oznacza
odbitke niepowtarzalna. Do tej kategorii nalezy fotografia, ktora istnieje tylko
w jednym oryginalnym egzemplarzu pozytywowym, ktory zachowal sie z
przesztosci lub powstal wspolczesnie. Tak wiec odbitce unikatowej mozna
mowic jezeli negatyw zdjecia nie istnieje z powodu zaginigcia lub zniszczenia
badz z przypadkow losowych lub zamierzonych przez fotografa ( np. Brett
Weston, ktory pod koniec zycia spalit czeS¢ swoich negatywow ), ale rowniez w
zwigzku z uzyciem technologii jednorazowego wykonania procesu. Do tej
kategorii naleza m. in. dagerotypy, ferrotypy, fotogramy pozytywowe w tym
luksografia ( np. rayogramy ), montaze, oryginalne diapozytywy (np.
autochromy) oraz zdjecia polaroidowe, pod warunkiem oczywiscie, Ze nie
powstal negatyw razem z pozytywem. Druga kategoria to vintage print czyli
odbitka wykonana z oryginalnego negatywu mniej wiecej w tym samym czasie co
negatyw. Musi by¢ ona wykonana przez samego autora lub pod jego
nadzorem artystycznym. Naleza do tej kategorii m.in. fotografie wykonane
technikami szlachetnymi (np. guma), o ile spelniaja wyzej wymienione
warunki. Najczesciej uzywa sie tej nazwy w obiegu kolekcjonerskim w stosunku
do zdjec¢ z XIX wieku lub z okresu miedzywojennego (w USA). Nie zalicza si¢ do
tej grupy odbitek, ktore powstaly z przeznaczeniem do celow publikacji w prasie
lub wydawnictwie. Kategoria trzecia to Life time print/ Modern print. Sa do niej
zaliczane zdjecia, ktore zostaly wykonane osobiscie przez fotografa lub pod jego
nadzorem autorskim z oryginalnego negatywu, ale znacznie po6zniej od
powstania negatywu oraz odbitki wykonane osobiscie przez autora
wspolczesnie ze wspolczesnego negatywu.

Czwarta kategoria - Reprint oznacza wspolczesng odbitke z oryginalnego
negatywu wykonanag bez udziatu autora. Sa to z reguly zdjecia wykonywane po
Smierci fotografa przez posiadacza negatywu z oryginalnego negatywu i w
miare mozliwosci z pomoca notatek autora dotyczacych wykonania pozytywu.
Piata kategoria -Copy print oznacza reprodukcje fotograficzng czyli zdjecia
wykonane z odbitki unikatowej lub oryginalne;.



Czesé 2 - Wykonanie i oprawa odbitki do kolekcji.

Najwazniejszymi elementami wykonania odbitki do kolekcji, ktorej
zalozeniem jest wieloletnia trwalosc, jest catkowite wyplukanie kwasnych
resztek z procesu wywolywania przez stosowanie kapieli przerywajacych ( np.
roztwor kwasu octowego ) oraz odpowiednie utrwalanie. Sklada sie ono z dwoch
czesci. Utrwalanie wstepne okolo 2 minut, plukanie w wodzie i utrwalanie
wlasciwe okolo 2 minut. Najwazniejsze, aby utrwalacz zawsze byl Swiezy i aby
proces utrwalania nie byl za diugi. Odbitki wykonuje sie na papierze
barytowym, nigdy na papierach plastikowych opartych na polietylenie, ktore
maja bardzo krotka trwatos¢. Produkowane sa tez specjalne, wysokiej jakosci
papiery o wzbogaconej ilosci srebra ( np. Ilford Galerie ) z oznaczeniem
archiwalnie trwate (archive fast). Niektorzy fotografowie stosuja rowniez inne
technologie np. zastepujac w procesie pozytywowym bromki srebra solami
platyny czy innych metali lub tonujac zdjecie siarczkami np. Zelaza.. Druga
bardzo istotna kwestig jest bardzo dokladne wyplukanie utwalacza. Polecam
najpierw ptukanie wstepne okoto 15 minut, nastepnie dwuminutowe ptukanie
w roztworach dobrze usuwajacych urwalacz np. Lavaquick Tetenala. Nastepnie
diugie ptukanie wlasciwe minimum 45 minut z uzyciem testow kontrolnych pH
( np. nadmanganian potasu ) w koncowej fazie plukania. Woda musi
rownomiernie przeplywac przez cala powierzchnie papieru. Shuza do tego
specjalne urzadzenia do ptukania odbitek dla celow archiwalnych. Niewskazane
jest suszenie odbitki w wysokiej temperaturze (np. na wysoki polysk w
suszarkach ), korzystniejsze jest utrzymanie naturalnej powierzchni papieru
fotogtaficznego. Dlatego z reguly uzywa sie papieru blyszczacego suszonego bez
potysku. Przy wykonywaniu odbitki do kolekcji nalezy pamietac, aby wokot
obrazu fotograficznego nalezy pozostawi¢ margines wielkosci okolo 1.5 - 3.5
cm, co stuzy zarowno ochronie zdjecia przed uszkodzeniami fizycznymi, ale
rowniez do kontroli pH odbitki. Oprocz tego testu, niektore galerie wymagajq
od autorow deklaracji gwarancyjnej jakosci obrazu.

Podobnie jak w obrocie grafikg artystyczna zdjecie powinno by¢ wlasciwie
opisane i oznakowane na odwrocie odbitki olowkiem grafitowym lub tuszem
odpornym na wilgo¢ albo pieczecia autorska z uzyciem tuszu bezkwasowego
(non acid) i bezthuszczowego.

Odbitki artystyczne pokazuje si¢ bez oprawy, gdy sa wykonane na
papierze z szerokimi marginesami. Czesto jednak w celu ochrony zdjecia przed
zabrudzeniem i uszkodzeniem stosuje si¢ passepartout ze specjalnego
bezkwasowego (non acid) kartonu do oprawy zdjec. Dluga stycznosc¢ kartonu
o niskiej jakosci powoduje uszkodzenie odbitki. Oprawa zdjecia jest rowniez
korzystna ze wzgledu na to, ze w przypadku ekspozycji w oszklonych ramkach
jest ono chronione od bezposredniej stycznosci z powierzchnia szkla. Co do
podklejania zdjec istnieja rozne metody. Odbitki przykleja sie¢ cata powierzchnia
na odpowiedni gladki karton uzywajac bezkwasowych klejow kauczukowych
lub tzw. klejow ,suchych" na specjalnych foliach ( metoda ,dry mounting).
Wedhug innej metody zdjecia w ogole sie nie przykleja do Zadnej powierzchni,



tylko do przytrzymania go stosuje si¢ papierowe narozniki w rogach odbitki.
Metoda ta jest o tyle korzystniejsza, ze pozwala odbitce ,oddychac". Fotografie
do przechowywania lub transportu powinny byc przekladane cienka bibutka
japonska aby zapobiec uszkodzeniu emulsji obrazu. Zdjecia powinny byc
magazynowane Ww temperaturze ponizej 21 C, we wzglednej wilgotnosci
powietrza 40 - 10 %. W trakcie ekspozycji nalezy chroni¢ zdjecie od
bezposrednio padajacego swiatta stonecznego.

Czesc 3 - Sygnowanie fotografii.

Od ilosci istniejacych kopii na sprzedaz zalezy cena fotografii. Dlatego tak
wazne sa zasady dotyczace sygnowania fotografii. Z reguly autor na odwrocie
odbitki zaznacza, ktora to jest kopia i ile ich zostato przeznaczonych na
sprzedaz ( np. 3/20 oznacza, ze jest to trzecia kopia z 20 sztuk do sprzedazy ).
Zawsze przy nazwisku nalezy umiescic¢ znak autorskiego zastrzezenia praw
reprodukgji czyli copyright ©. Warto rowniez w razie watpliwosci zaznaczyc,
gdzie znajduje sie gora i dot zdjecia. Podaje przyktadowe normy dotyczace
wykonania wspolczesnego nakladu artystycznego pojedynczej fotografii oraz
zestawu fotografii w tece autorskiej opracowanag przez jedna z monachijskich
galerii fotografii. Jesli naklad pojedynczych zdjec¢ czarno-biatych jest
ograniczony ( np. 50 egzemplarzy ), to wykonuje sie nastepujace grupy
odbitek artystycznych:

1) 35 egzemplarzy galeryjnych ( na sprzedaz ) - format arkusza 30x40 cm,
wymiar obrazu fotograficznego 22x31,8 cm; kolejno numerowanych, zaczynajac
od oznaczenia 1/35;

2) 5 egzemplarzy tzw. gabinetowych ( nie na sprzedaz ) - ten sam format
i wymiary; kolejno numerowanych, zaczynajac od oznaczenia liczbg 1 /V;

3) 7 egzemplarzy autorskich ( nie na sprzedaz ) - forma i wymiary takie
same, kolejno numerowanych, zaczynajac od oznaczenia: artist proof lub
a.p. albo épreuve d'artiste lub e.a. oraz liczby 1/7;

4) 3 egzemplarze archiwalne ( nie na sprzedaz) - format 30x40 cm wymiary
obrazu sa wigeksze 23,5x33,9 cm; kolejno numerowanych, zaczynajac od
oznaczenia liczba: A 1/IIl. U dolu z prawej strony na odwrocie odbitki
umieszcza sie sygnowanie autorskie, u dotu w srodku - numer biezacy i liczba
oznaczenia ( kodu ). Ewentualny tytul fotografii jest powiazany lacznikiem (-) z
liczba oznaczenia ( kodu ).



Teki autorskie moga skladac sie z 5-9 zdjec z réznymi motywami. Poszczegolne
zdjecia z teki istniejace poza nia nie moga bycC traktowane jako zdjecie
pojedyncze. Naktad teki jest ograniczony lacznie do 40 egzemplarzy. Naktad
teki autorskiej sktada si¢ z :

1) 30 egzemplarzy teki - galeryjnych ( na sprzedaz);

2) 3 egzemplarzy teki - gabinetowych ( nie na sprzedaz);

3) 5 egzemplarzy teki - autorskich ( nie na sprzedaz);

4) 2 egzemplarzy teki - archiwalnych ( nie na sprzedaz).

Galeria okresla umowna cene z autorem biorac pod uwage obowigzujacy
cennik, koszta rzeczywiste autora i galerii, notowania cen fotografii na
aukcjach i w innych galeriach fotografii. Cena ma rowniez zwiazek ze
znaczeniem artystycznym i kulturowym tworczosci danego fotografa.
Poszczegodlne zdjecia sa wykonywane na papierze barytowym i jako archiwalne
trwale. Jesli w okresie 10 lat uwidocznia sie btedy w wykonaniu odbitki, beda
one bezplatnie wymienione na nowe. Odbitki prasowe nie podlegaja iloSciowym
ograniczeniom, ich format arkusza papieru wynosi 15,2x24 cm, wymiar
obrazu 13,7x20 cm. Powinny posiada¢ widoczny stempel z nazwiskiem,
adresem autora oraz oznaczenie press-print ( odbitka prasowa ).
Przedstawione tutaj normy nie sa powszechnie obowiazujace, zwlaszcza jesli
chodzi o format i wymiary zdjec¢ czy wysokosc edycji , ale jasno wskazuja na
zasady rzadzace na rynku fotografii. Kazda z galerii stara si¢ wypracowac
wlasne reguly. Czesto fotografowie, ktorzy osiagneli wysoka pozycje artystyczna
sami dyktujg warunki co do limitowania i formy prezentacji.

CzeSc¢ 4 - Wartosé fotografii.

Wartosc¢ fotografii zalezy od wielu czynnikow. O cenie decyduje przede
wszystkim nazwisko fotografa. Maja na to wplyw publikacje zdjec, prezentacje
w czasopismach artystycznych, indywidualne wystawy w galeriach fotografii,
muzeach, galeriach sztuki. Jezeli zdjecie jest przedstawiane w kilku znaczacych
publikacjach, uznane autorytety powoluja sie na jego wartos¢ artystyczna
tworzy sie¢ wowczas rodzaj referencji, ktore beda nadawac fotografii znaczenia
kulturowego. Przy zdjeciach z poczatkow historii fotografii w ocenie duza role
odgrywa dokumentalna i kulturowa wartosc¢ dzieta, ktéra mozna oceni¢ dopiero
z uplywem kilkudziesieciu lat. Wazna jest data wykonania zdjecia i data
wykonania odbitki, czy zostala wykonana osobiscie przez autora czy tylko pod
jego nadzorem. Tak jak i w innych dziedzinach sztuki cena zdjecia wzrasta
wraz z uplywem czasu. Wazng kwestia majaca wplyw na cene jest iloSc
istniejacych kopii na sprzedaz. Oczywiscie im mniejsza iloS¢ kopii, tym cena
odbitki wyzsza. Z reguly autor na odwrocie odbitki sygnuje ja zaznaczajac,
ktora to jest kopia i ile ich zostalo przeznaczonych na sprzedaz. Na cene moze



mie¢ rowniez wplyw (ale niekoniecznie) wielkoS¢ odbitki. Nalezy jednak
pamietac¢, ze decydujacym kryterium oceny jest indywidualny gust
kolekcjonera, kustosza, galerzysty, jego wiedza o fotografii, sztuce i kulturze. A
wiec tak jak w przypadku innych dziedzin sztuki na wlasciwa wycene
fotografii maja wplyw nie tylko przestanki techniczne, ale rowniez kryteria
estetyczne, ktorych sSwiadomosc¢ powinien mie¢ kolekcjoner.

W Polsce ciagle nie docenia sie jeszcze wartosci fotografii. Cena za odbitke
wykonang metodg archiwalng w wysokosci 1.000 zl budzi zastrzezenia, a jest
to znikoma wartoS¢ w porownaniu do cen w galeriach w Swiecie. Dlatego
chcialabym przedstawi¢ przyktadowe ceny fotografii uzyskiwane na aukcjach i
w galeriach w innych krajach. Za oryginalne odbitki Edwarda Westona trzeba
zaptaci¢ od 18.000 $ do 200.000 $ !!! Odbitki wykonane z negatywéw ojca
przez syna Cole'a Westona sg tansze - 2.000 $ do 5.000 $. Klasyczne fotografie
Ansela Adamsa kosztuja od 2.500 $ do 15.000 $, André Kertesza od 3.500 $
do 85.000 $. Odbitka albuminowa Julii Margaret Cameron Gareth and
Lynette z 1874 roku kosztuje 20.000 $, fotografia Jacques-Henri Lartigue
Coco a la Chasse aux Papillons z 1936 roku - 20.000 $. Malo znane zdjecie
Henri Cartier-Bressona Young Woman at a Loom z 1952 roku - 8.000 $, a
zdawaloby sie zwyczajny autoportret Brassai Brassai Standing in Darkroom in
Paris z 1932 roku az 19.000 $; fotografia Bretta Westona Roof Tops z 1960
roku - 3.500 $. Jezeli chodzi o wspolczesnych fotografow to np. prace Jana
Saudka wahaja sie¢ w granicach od 1.000 USD (za fotografie kolorowang przy
uzyciu tempery zottkowej Oh-those three Redheads of early Nineties z 1992) do
2.800 $ za The child. Odbitka Mike with Chicken on His Head Jocka Sturges'a
z 1993 roku kosztuje 1.500 $. Ceny wywotawcze na aukcjach za zdjecia Annie
Leibovitz wynosza 5.000 $, zdjecie Cindy Sherman Zonie Colour sprzedano za
8.000 $, fotografie Piotr biorqcy lekarstwo przeciw Aids Nan Goldin, ktérej
prace bedziemy mogli wkrotce zobaczyé w Polsce, kosztowalo 4.000 $. A
zdjecie pod tytulem O09hi12m/-30 stopni Niemca Thomasa Ruffa
fotografujacego glownie architekture i przestrzenie miejskie, rowniez w
technice tréjwymiarowej, osiagnelo cene 35.000 funtow! Jak widac trudno jest
ustali¢ jednolite kryterium przy wycenie fotografii. Ale warto zauwazyc, ze za
zdjecie wspolczesnego artysty fotografa trzeba zaptaci¢ srednio okoto 1.500 $
czyli ponad 5.000 zt. W Polsce profesjonalng sprzedaza zajmuje sie¢ m.in.
Galeria AF Anny Fronckiewicz; przyktadowe ceny: Pawel Zak 1.200 zl, format
30x30; Izabela .Jaroszewska 1.200 zl, format 40x50; Ewa Andrzejewska 1.000
zl, format 40x50. Rynek fotografii artystycznej dopiero zaczyna sie¢ w Polsce
rozwijac. Na razie ceny nie sa zbyt wygorowane. Moze warto kupic¢ troche
»dobrej fotografii" zanim jej wartoS¢ wzrosnie ?



Czesc 5 - Odbitki cyfrowe.

Ekspansja nowych  mediow, zwlaszcza  technik cyfrowych
skomplikowala sytuacje na rynku fotografii. Przez wiele lat bariera dla
sprzedazy odbitek cyfrowych w galeriach byla nietrwalos¢ wydrukow.
Obecnie wiele cenionych galerii przyjmuje odbitki cyfrowe na pelnoprawnych
zasadach. Musza tylko spelnia¢ te same warunki co do trwalosci jak
klasyczne odbitki ( czyli conajmniej 100 lat ). Oczywiscie obowigzuja te
same zasady co do limitowania serii odbitek.

Powstal tez problem nazewnictwa, produkty cyfrowej obrobki nie sa
odbitkami, tylko wydrukami, chociaz coraz trudniej odrozni¢ jedne od
drugich. Zaczeto wiec coraz czesSciej uzywac nazwy print dla obu rodzaju
zdjec.

W przypadku uzywania technik cyfrowych isnieja dwie zasadnicze
mozliwosci zaistnienia na rynku kolekcjonerskim fotografii. Pierwsza z nich
to laczenie techniki komputerowej z tradycyjna metoda wykonywania
odbitek. Zdjecie jest wykonane na klasycznym materiale sSwiattoczulym,
wywolanym tradycyjnie. Nastepnie negatyw jest skanowany przy pomocy
dobrej jakosci skanera i przetworzony w plik graficzny o wysokiej
rozdzielczosci. W programie Adobe Photoshop wykonywane sg wszystkie
rozjasnienia, przyciemnianie, maskowanie, plamkowanie. Z tak
przygotowanego pliku jest naswietlany negatyw o wymiarach np. 40x50 cm,
ktory shuzy do stykowego tworzenia odbitek klasyczna metoda w ciemni. W
tym wypadku komputer zastepuje najbardziej zmudny etap pracy w ciemni.
Zaletq tej metody jest to, ze koncowym produktem jest klasyczna odbitka na
papierze barytowym. Druga mozliwosc to caltkowite pominiecie tradycyjnego
etapu wykonywania odbitek w ciemni czyli uzyskanie wydruku bezposrednio
z pliku cyfrowego. Aby uzyskac takie odbitki warto pamietac o kilku rzeczach.
Najlepiej jest zeskanowac negatyw w jak najwyzszej rozdzielczosci ( zalezy to
od wielkosci wydruku, ktory chcemy uzyskac). Do druku uzywa sie
specjalnych tuszow archiwalnych, ktore nie ulegaja degradacji, a ich
trwatos¢ wynosi ponad 100 lat. Jest od 4 do 6 pojemnikow o roznym stopniu
nasycenia ( polecam sklep internetowy www.monochrom.com ). Wazne, aby
dostosowac profile do druku w roznych odcieniach szarosci ( bez zmiany
odbitki sg czasami za blade lub nastepuje ,posteryzacja"). Do drukowania
wystarcza drukarki Epsona, model Epson StylusPhoto 1290 ma mozliwosc
druku do formatu A3. Do wydruku uzywa sie specjalnych papierow
archiwalnych. Produkuje je m.in. Tetenal, Kentmere, a znana firma Berger
produkuje papier do wydrukow oparty o swoje wspaniate klasyczne papiery




barytowe, pokryte specjalna powloka nieswiatloczulg Bardzo wazne jest wiec,
ze papier na ktorym powstaje odbitka jest zmodyfikowanym, ale tradycyjnym
papierem do fotografii czarno-bialej. Sg tez do kupienia specjalne papiery
bezdrzewne, bawelniane, ze znakami wodnymi, sa one jednak bardzo drogie.
Mozna uzywacC rowniez papieru przeznaczonego do wykonywania odbitek
platynowych, nie powleczonego emulsja soli zelaza.

Powstaje pytanie czy to jest jeszcze fotografia ? Wiekszosc
wspolczesnych fotografow uwaza, ze komputer to po prostu nowe narzedzie,
ale zdjecie ciagle robi czlowiek.

Osobiscie jestem zdania, ze kazdy fotograf powinien przejSc¢ przez etap
ciemni. Dopiero wéwczas moze w pelni Sswiadomie i tworczo wykorzystywac
mozliwosci komputera.

Jezeli chodzi o manipulacje komputerowe jestem dosyc¢ konserwatywna.
Komputer zastepuje prace w ciemni, ale nie wprowadzam zadnych zmian w
fotografowanej rzeczywistosci ( nie dodaje, ani nie usuwam zadnych
elementow ). Prezentuje dwie fotografie, jedna jest maskowana tradycyjna
metoda pod powickszalnikiem, druga na komputerze ( ale odbitka wykonana
w ciemni ). Roznica jest niezauwazalna.

Przy pisaniu artykuléw korzystalam m.in. z informacji zawartych w szwajcarskim czasopismie
Print letter Zrich 1976-1982 oraz przedstawionych przez Zbigniewa E. Zegana w kwartalniku Fotografia

4/1986.
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