Fotografia polska lat 90. Przemiany, tendencje, tworcy
Krzysztof Jurecki

Zdaje sobie sprawe, ze moje konkluzje beda niepelne, i to dwoch powodow:
z braku dystansu czasowego w stosunku do opisywanych zjawisk oraz
osobistych preferencji w ogladzie i ocenie wydarzen dotyczacych dekady lat
90. 1 Dopiero z perspektywy kilkudziesieciu lat okaze sie, czy te - prognozowane
»sna goraco" oceny byly shuszne. Przedstawiam temat w kontekscie przemian
filozoficzno-kulturowych, natomiast w mniejszym stopniu uwzgledniam mnie
wplyw historii, czyli najnowszych wydarzen politycznych, ktore dla fotografii
polskiej nie mialy juz takiego znaczenia jak w latach wczesniejszych. Historia
yzatrzymata sie", co interpretuje w tym momencie jako zminimalizowanie jej
wplywu na ksztaltowanie sie jej najnowszych przeobrazen z kregu fotografii w
dobie wzrastajacych mozliwosci zapisu cyfrowego, zmieniajacego podstawowe
prawa fotografii opierajace sie na konkretnym czasie i miejscu wykonania. Zyjemy
na progu nowej epoki wyznaczonej w duzej mierze przez amerykanska tragedie z
11.09.2001, ktora bedzie miala niebagatelny wplyw na funkcjonowanie
kultury na calym sSwiecie.

1. Modernizm versus postmodernizm?

W kulturze wizualnej lat 90. wystepowaly nowe trendy artystyczne,
wynikajace z oddzialywania dwoch znaczacych pradow artystycznych,
rywalizujacych ze soba jeszcze na przelomie lat 80. i 90.: wciaz jeszcze zywotnego
poznego modernizmu i anektujacego coraz wieksze obszary z kregu literatury,
filmu i sztuk plastycznych postmodernizmu.

W fotografii, ktora ze swej natury latwo zmienia kostium tworczy, nie jest to
sytuacja dramatyczna. Zdarzaly si¢ prawdzie jednostkowe proby obrony pozycji
modernizmu i neoawangardy (np. Zbigniew Warpechowski, Zbigniew Dhlubak),
ale przede wszystkim mieliSmy do czynienia ze spokojna transformacja
stylistyk modernistycznych w postmodernizm artystyczny. Ta nowa, atrakcyjna
dla wielu artystow mutacja dotychczasowej doktryny artystycznej byla
krytyczna i prowokujaca, tak jak dawniej awangarda klasyczna i
neoawangarda. Jednak odbywato si¢ to w diametralnie inny sposob wyznaczony
sukcesem komercyjnym i opartym na zalozeniu, ze wszystko wolno, poniewaz
nie ma ponadczasowych racji i obiektywnych praw spoteczno-moralnych.
Kryzys a w konsekwencji zmierzch polskiej neoawangardy w latach 90. nie
oznaczal jednakze zmierzchu modernizmu, ktory w wydaniu ,Szkoty
jeleniogorskiej" (m.in. Wojciech Zawadzki, Ewa Andrzejewska, Piotr
Komorowski) wlasnie w dekadzie lat 90. osiagnal swoja dojrzalos¢, czego
dowodem byl wysoki poziom kolejnych wystaw prezentujacych fotografie
kontaktowa. Na poszczegolnych ekspozycjach wystawy Kontakty pojawilo sie
wielu zdolnych fotografow, czesto dziatajacych juz od lat 80. (Marek Liksztet,
Rafal Swosinski, Marek Szyryk, Eugeniusz Jozefowski, Andrzej P. Bator, czy



organizator Kontaktow V - Jakub Byrczek). Fotografia z tego kregu z jednej
strony siega do alchemicznej natury fotografii, z drugiej modernizuje ja
ograniczajac poprzez okreslone dzialanie formy jej magicznos¢ (Marek Gardulski,
Andrzej J. Lech). Dlatego mozna mowic¢ o podwojnej naturze polskiej ,fotografii
fotogenicznej", ktora jest konsekwencja ,fotografii elementarne;j", ktoéra apogeum
swego rozwoju osiagneta w potowie lat 80. Osobne miejsce w tego typie wizualnej
fotografii zajmuje tworczos¢ Janusza LesSniaka podejmujacego w swych
wyrafinowanych pracach probe syntezy problemu swiatla, widma i cienia.

Drugim waznym oSrodkiem fotografii lat 90., ktéry mozna nazwac
neopiktorialnym okazaly sie Suwalki.?2 Dzieki wzrastajacemu w tych latach
autorytetowi artystycznemu Stanistawa J. Wosia - wrazliwego artysty tworzacego
unikatowe zgrafizowane, naznaczone mysleniem symbolicznym prace oraz dzieki
problemowym wystawom o aspekcie antropologicznym (Drzewo, Kamien, Niebo)
stopniowo wzrastata rola tego osrodka. Ideowo zwigzanych z nim bylo kilku
waznych fotografow, m.in.: aktywny w I polowie lat 90. Tomasz Michatowski,
Radostaw Krupinski, Grzegorz Jarmocewicz, Tadeusz Krzywicki i Ewa Przytula.
Fotografie 2z Suwalk tylko pozornie 1laczy¢ mozna 2z pojeciem
postmodernizmu, poniewaz jest to w tym przypadku mylace i nieadekwatne
do zachodzacych tam przemian. Jedynie niektorzy artysci zwigzani z klubem
fotograficznym i Galeria PAcamera w swiadomy sposob odwolywali sie do zjawisk
w najnowszej fotografii amerykanskiej, uwazanej za wzorzec postmodernizmu
fotograficznego. Suwalscy fotografowie, ktorych aktywnosc¢ jednak oslabla w
koncu lat 90., pragneli siegac do tradycyjnych i podstawowych wartosci,
wywodzacych sie z zarowno tradycji fotografii, jak i sztuki dawnej.

Rzadko wystawial w latach 90. swe ,niefotograficzne" malarskie,
przesycone duchem poezji prace Wiestaw Barszczak, konsekwentnie
podejmujacy problem ontologii obrazu, ktéry wcale nie musi by¢ mimetyczny,
oparty na kategorii realizmu.

Neoawangarda w latach 90. zanikala czego symptomem bylo powtarzanie,
czasem nawet w udany sposob, swojego repertuaru badan medialnych. Zbigniew
Dlubak realizuje od 1981 roku dualistyczny w formie cykl malarsko -
fotograficzny Asymetrie siegajac do pewnych, sprawdzonych wtasnych wzorcow.
Antoni Mikotaj czy k rozwijal koncepcje jeszcze z okresu miedzywojennego w
wydaniu konstruktywizmu Laszlo Moholy-Nagya i Henryka Stazewskiego.
Bardzo rzadko udawalo sie¢ osiagna¢ nowe wartosci (Edward Lazikowski,
Zygmunt Rytka -wystawa Neurony i Zywioty z 1998 i Lezac z 2000 roku, Jozef
Robakowski Termogramy z 2000 roku). Neoawangarda czesSciej wchodzila w
mariaz z postmodernizmem (grupa ,Muzeum kodzi Kaliskiej"), traktowanym
jako powierzchowna, nacechowana ludycznie moda kulturowa.

Jeszcze w polowie lat 90. wyrazitem opini¢ w artykule Fotografia i
awangarda. Zmierzch formacji neowangardowej (,EXIT', 1996, nr 2), ze
najbardziej poznawcze prace, odwoltujace sie¢ do zasad poéznego modernizmu,
siegajace do dialektyki awangardowej wykonal Lazikowski (cykl Fragtory, od
1995).3 Opart sie na swym systemie teoriopoznawczym wyrazajacym problem
konstytuowania sie elementarnych form materii, odwolujac sie do teorii fraktali.
W jego przypadku fotografia jest tylko srodkiem utrwalajacym rysunek i
manualne interwencje w pyle drzewnym.

Interesujacq transformacje przeszla w latach 90. tworczos¢ Leszka Golca,



ktory swe neoawangarowe zainteresowania (fotoperformance z poczatku lat 90.)
polaczyl z ideami buddyzmu. Glownym tematem jego kolorowych fotografii staly
sie zwierzeta (koty) fotografowane w roznych miejscach i przestrzeniach, wedlug
artysty energetycznych, gdyz celem dzialajacego od ok. 1996 roku duetu
artystycznego Leszek Golec i Tatiana Czekalska jest, oprocz pomocy ,braciom
mniejszym", ujawnianie energii.

Artysci polscy - takze ci, ktorzy postuguja sie fotografia nie uswiadamiajq
sobie zazwyczaj, jak wielka miedzy modernizmem a postmodernizmem,
(zwlaszcza miedzy ich kodyfikacjami Swiata)j istnieje przepasc. Zas krytycy (poza
Stefanem Morawskim) i artysci nie podjeli tego analizy problemu, by¢ moze
poza tekstami Stefana Wojneckiego Zbigniewem Warpechowskim. Teorie
postmodernizmu zmieniaja w zasadniczy sposob dotychczasowa interpretacje
zarowno dziela artystycznego, jak i podmiotu artystycznego, ktory zdecydowanie
traci na waznosci.

W dekadzie lat 90. coraz wieksza iloS¢ plastykow interesowala sie
postmodernizmem, w formie tzw. ,sztuki krytycznej", wykorzystujac w tym celu
fotografie. Wazny byt osrodek warszawski z kregu ASP (np. Katarzyna Kozyra -
Olimpia, Wiezy krwi Artur Zmijewski, Katarzyna Gorna) przede wszystkim z
racji bulwersowania i wywolywanych dyskusji socjologicznych, nie zas wartosci
fotograficznych, ktore zazwyczaj nie byly istotne. Bardziej przekonuja mnie
krytyczne w  stosunku do polskiej rzeczywistosci fotografie Jerzego
Truszkowskiego - rowniez krytyka badajacego mechanizmy dziatania polskich
instytucji kultury, ktory nie znalazt miejsca na najwazniejszych ekspozycjach
»Sztuki krytycznej".

Drugim centrum postmodernizmu artystycznego bylo ASP w Gdansku
(Robert Rumas, Dorota Nieznalska), a wlasciwie artysci zwiazani z galeria
~Wyspa", ktorej lider Grzegorz Klaman podejmowal uniwersalng problematyke
uwiklania ciala w system wiladzy, podazajac tropami Michela Foucaulta. Jednak
zdecydowanie bardziej przekonuja mnie fotograficzne tableaux (z dodatkowym
wykorzystaniem roznych rekwizytow) wykonane przez Jaroslawa Bartolowicza
przedstawiajace w poetycki sposob stany egzystencjalne. Ze sSrodowiskiem
gdanskim zwiazany byl rowniez Konrad Kuzyszyn, artysta lodzki, uczestnik
waznej wystawy Antyciata (19995), ktory wbrew Srodowisku w jakim dzialat
poszukiwal metafizyki, oddalajac sie estetyki ,miesnosci’, z jaka utozsamiono
ysnowa szkote gdanska" (termin Jolanty Ciesielskiej).

Z gdanskiej ASP z Pracowni Witolda Wegrzyna wywodzi sie kilku dobrze
zapowiadajacych sie fotografow wykonujacych realizacje z pogranicza grafiki i
malarstwa z elementami tworczosci reklamowe;j (Joanna Zastrozna,
Patrycja Orzechowska), u ktorych nie ma nawet Sladow problematyki
zwiazanej z programem artystycznym Klamana.

Po stronie mniej lub bardziej wyrazie deklarowanego postmodernizmu
obiecujaco zapowiadala sie w latach 90. tworczos¢ Slawomira Beliny, wczesniej
wspolpracujacego z intermedialng grupa ,Lodz Fabryczna" (dzialajaca do 1996
roku), odwolujacego si¢ w swych obiektach fotograficznych do surrealistycznego
sprzedmiotu znalezionego'. Czasami trudno jednoznacznie sklasyfikowac
konkretne realizacje. Tak jest w przypadku projekcji swietlnych Krzysztofa
Wodiczki, ktore - zdaniem autora -wywodza sie z tradycji polskiego
konstruktywizmu (technika fotomontazu), ale w sensie interwencji spoltecznej



zblizaja sie¢ do Srodowiska postmodernistow amerykanskich. Artysta ten nalezy
obecnie do najbardziej znanych tworcow polskich, cho¢ z mozliwosci fotografii
korzysta w wybiorczy sposob. Podobnie trudno sklasyfikowac¢ instalacje
fotograficzne Krzysztofa Cichosza, ktory od konca lat 80. rozwija problem cytatu
- fotograficznego i malarskiego, starajac sie odbudowac wartosci zniszczone przez
destrukcje modernizmu.

Modernistyczny racjonalizm tkwi u podstaw dzialalnosci Marka Pozniaka
(wystawa 33 z 1993) oraz Leszka Wesolowskiego tworcy cyklu Rysunki -
poruszajacego z pozycji chlodnego analityka-racjonalisty problematyke natury
graficznej o r6znorodnej atmosferze: magicznosci i religijnej tajemnicy.

Na innych pozycjach, blizszych zasadom miedzywojennej fotogenii i
klasycznego modernizmu amerykanskiego (np. Edward Weston, Anselm Adams)
usytuowana byla fotografia poszukujaca stanow mistycznych, tajemniczych,
nowych aspektow symbolicznych. Jako przyklad takich realizacji niech postuzy
tworczos¢ kilku przedstawicieli ,szkoly jeleniogorskiej" (Wojciech Zawadzki,
Ewa Andrzejewska, Janina Hobgarska, Piotr Komorowski)), a takze ideowo
bliskich temu sSrodowisku, tworcow mieszkajacych poza Polska: Bogdana
Konopki, Andrzeja J. Lecha, ktory od lat z powodzeniem stosuje pinhole camera,
do tworzenia prac majacych na celu wywolanie u widza mistycznego
zdziwienia.

2. Nowy status fotografii w zapisie cyfrowym?

Zapis digitalowy, ktory w aspekcie artystycznym na Swiecie pojawit sie w II
polowie lat 80. w Polsce w latach 90. stuzyt przede wszystkim fotografii
reklamowej. Jego formula pozwala na przedstawianie nierzeczywistych skrotow
perspektywicznych i réznorodnych (kolazowych) polaczen obrazu o najczesciej
surrealistycznym rodowodzie. Na tym nowym, lecz wkrotce podstawowym w
Polsce terytorium eksperymentuja z roznym powodzeniem: pionier w tej
dziedzinie fotografii Ryszrad Horowitz, Grzegorz Przyborek, teoretyk obrazu
cyfrowego Leszek Szurkowski i Krzysztof Gierattowski. Andreas Muiller-Pohle juz
w koncu lat 80. wlasnie w tym typie fotografii upatrywal zasadnicza mozliwosc jej
dalszego rozwoju. Digitalizacji ulega wszystko, tj. wszelkie formy zwiazane z
aktywnoscia czlowieka.

3. Utrata wiarygodnosci. Reportaz i jego odmiany wobec fotografii
reklamowej

Wobec stabosci artystycznej reportazu, w ktorym do nielicznych,

poszukujacych
nowych jakosci, naleza: Tomasz Kizny (wystawa Pasazerowie), Anna Beata
Bohdziewicz, Marian Schmidt, Witold Krassowski, powstaje innego typu
kulturowa rywalizacja miedzy fotografia artystyczna a fotografia reklamowa
spelniajaca role socjologiczno-estetyczna Poza pracami Andrzeja Swietlika,
Tomasza Sikory, Leszka Szurkowskiego, Pawla Zaka, Macieja Mankowskiego i
Zdzistawa Orlowskiego w tym zakresie brakuje na razie profesjonalistow z
prawdziwego zdarzenia, ktorzy przyblizajq sie do kategorii sztuki.



4. Dominacja inscenizacji

Wydaje sie, ze cala fotografia z roznych dziedzin artystycznych i
kulturowych w latach 90. zdazala do réznorodnej inscenizacji, lecz inspiracje
jej siegaly do roznych dziedzin plastyki, w tym grafiki, rysunku, malarstwa oraz
filmu i teatru. Wplyw ma na to ideowy wywieral powierzchownie interpretowany
surrealizm oraz banalnosc¢ pop-artu i jego stylistycznych odmian i kontynuac;ji.

W zakresie inscenizacji mozna wyrozniC postawe stricte fotograficzna
reprezentowana przez Grzegorza Przyborka. Opiera sie ona na fotograficznej
perfekcji polaczonej z wykorzystaniem aspektu podswiadomosci i przezyc
sennych. Prace tego artysty nalezg do najwazniejszych w minionej dekadzie.

W strone foto-obiektu wyznaczanego magia starej fotografii podaza z
wielkimi sukcesami Swiatowymi Wojciech Prazmowski, jeden 2z do
najistotniejszych tworcow lat 90. W jego przypadku przypominana jest tradycja
fotografii anonimowej i rodzinnej, ktorg od lat 60. rozwija Jerzy Lewczynski.
Istotna jest dla nich rowniez wiara w poznawcza i humanistyczng moc sztuki.
Warto zwroci¢c uwage na kolaze z konca lat 90. Aleksandry Manczak, w ktérych
artystka wuzyla zdje¢ rodzinnych, potraktowanych w minimalistyczny i
konceptualny sposob.

Podobne idee jak u Prazmowskiego, cho¢ z wiekszym krytycyzmem w
stosunku do tradycji awangardowej, sga znamienne dla tworczosci Waldemara
Jamy, uzmyslawiajacego problem niszczenia i zaniku ,aury" dzieta sztuki.
Manipulacje réoznorodnym obrazem zaré6wno monumentalnym, kolorowym jak
i zbliZzonym do miniaturowego, czesciowo nieostrym prezentuje od konca lat 80.,
mieszkajacy w Niemczech, Tomasz Wozniakowski.

W fotografii polskiej, podobnie jak swiatowej, w latach 90. wazne miejsce
zajmowala inscenizacja atakujaca dawne dziedzictwo kulturowe, rzadziej
ujawniajaca nowe jakosci w zakresie cytatu (Stefan Wojnecki), czy autocytatu
(Suita Slaska Zofii Rydet).

Wzory najnowszego postmodernizmu pochodza od pracujacego do
poczatku XXI wieku dla Benettona Oliviero Toscaniego, a przede wszystkim z
fotografii amerykanskiej (Jeff Koons, Andres Serrano, Robert Mapplethorpe, Joel-
Peter Witkin) oraz tworczosci brytyjskiej. W fotografii polskiej poza ,Muzeum
todzi Kaliskiej" i ,kodzia Fabryczna" trudno wskaza¢ na przekonywujace
realizacje w zakresie pastiszu i cytatu. Wlasny dialog z réznorodna tradycja
artystyczna prowadzi w wideo, a takze w fotografii grupa ,,Wspolnota Leeezec". W
latach 90. odeszta ona od dadaistycznego skandalu w kierunku totemicznych
instalacji swietlnych, uzupetlnionych autorska muzyka.

Ironia - wazny skladnik tworczosci z lat 90. jest istotna dla okreslenia
skonceptualizowanej i wielorakiej pod wzgledem formalnym dziatalnosci (quasi
reportaz, fotomedializm, performance) Zbigniewa Tomaszczuka. Podobne idee
towarzysza minimalistycznym zdjeciom i ironicznym, pelnym zartu przedmiotom
tworzonym przez Lukasza Skapskiego.

W latach 90. bardzo konsekwentnie rozwinal si¢ ekspresjonistyczny styl
Piotra Wolynskiego ujawniony juz w 1991 roku na Zmianie warty. Artysta w
roznorodny sposob nakladajac czy naswietlajac zdjecia (Mimoformy II z 2000
roku) tworzyl okreslony, wysublimowany nastrgj przywolujacy uniwersalne
wartosci.



5. Nowy status feminizmu w tworczosci polskiej? 4

W strone dziela totalnego odwolujacego sie do historii politycznej, w tym
kontekstu osobistego oraz niektorych religijnych watkow ikonograficznych
traktowanych w instrumentalny sposob siega Zofia Kulik. Jej tworczos¢ moze
by¢ oczywiscie interpretowana jako feministyczna, ale powstaje z osobistych
pobudek, w tym o rodowodzie materialistycznym, w kontekscie wychowania
artystki w panstwie totalitarnym. W nieznany dotad sposob uaktualnita
znaczenie dokumentu i archiwum, w tym zbrodniczej dzialalnosci czlowieka.
Artystka do swych realizacji stosuje pojecie ,mapy" po ktorej bladzimy, jesli nie
znamy celu poszukiwan. Tworczos¢ Kulik nalezy zaliczy¢ do najistotniejszych w
latach 90.5

Z niekwestionowanym sukcesem rozwijaja swe koncepcje artystki, ktore
tylko czesciowo nalezy laczy¢ z feminizmem: Basia Sokolowska probowata
reaktywowac wartosci symboliczne dawnej sztuki, cytujac dawne malarstwo oraz
poszukiwala nowych jakosci kolorystycznych w potaczeniu z perspektywicznymi.
Irena Nawrot od kolorowanych, quasi-religijnych fotograficznych tableaux o
watkach osobistych z poczatku lat 90. w II potowie dekady zmierzata do wickszej
prostoty, zwiazanej z plakatowoscig znaku-symbolu. W latach 90. realizowala
prace o cechach obrazu malarskiego, ale ujawniajace specyficzny ekspresjonizm
medium fotograficznego.

Rozwija sie¢ takze najnowszy nurt polskiego feminizmu, ktory mozna
okreslic naiwnym (Alicja Zebrowska - cykl Onone, Swiat po Swiecie, Dorota
Nieznalska, Marta Deskur - wystawa Rodzina i Zuzanna Janin) podobnie jak
towarzyszaca jej refleksje krytyczna (Izabela Kowalczyk). Jest on z kilku
powodow przeciwstawny dzialalnosci kilku mniej ekspansywnych artystek -
Irenie Nawrot, Danucie Kuciak, Magdalenie Samborskiej. W swej sztuce
prezentuja one autentyczne, egzystencjalne stany bez Smiesznej w gruncie rzeczy
walki z wyimaginowanym maskulinistycznym sSwiatem, co jest podstawowym
zalozeniem feminizmu, okreslanym przeze mnie jako naiwny. Nic dziwnego, Ze
artystki poszukujace glebokich stanow duchowych, a nawet religijnych (Natalia
LL) wycofaly sie ze zideologizowanego nurtu feministycznego jeszcze w latach 80.

6. Popularnos¢ instalacji

Fotografia w latach 90. czesto pojawiala si¢ w instalacjach. Aktywna byla
Natalia LL podejmujaca rozne egocentryczne watki odwolujace sie do problemow
uniwersalnych i ponadczasowych - zta i dobra, ale takze do przenikajacego
wszystko erotyzmu. Jej tworczosc z tej dekady w porownaniu z wczesniejsza z
lat 70. stala si¢ bardziej duchowa i magiczna. Dlatego interpretacja jej
dziatalnosci tylko pod wzgledem idei feministycznych bedzie zawsze zubozeniem
jej uniwersalnego przestania.

W ostatnich latach widoczne bylo po raz kolejny w historii sztuki XX wieku
odejscie od tradycyjnych regul oraz podejmowanie prob postmodernistycznej
transformacji roznych technik fotograficznych. W zakresie instalacji wazne prace
intermedialne, przywolujace atmosfere starego kina, wykonal Andrzej Syska



(wystawa indywidualna w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie w 1997
roku). Pokazat rodzaj pasazy z medialnymi rozwiazaniami, nie rezygnujac przy
tym z tworczosci o charakterze modernistycznym.

7. Dwa oblicza (obiegi) fotografii polskiej

Najwazniejsze galerie fotograficzne (Galeria FF w Lodzi, Mala Galeria w
Warszawie, Galeria ,,pf" w Poznaniu, Galeria Pusta w Katowicach) prezentowaty
wciaz zmieniajacy sie wlasny krag artystyczny, najczesciej kontynuujac swe
dokonania z wczesniejszych. Jednoczesnie w latach 90. pojawil sie nowy obieg
reprezentujacy nowe oblicze fotografii zwiazanej z postmodernistycznymi
przemianami. Artysci wystawiajacy najczesciej w Zachecie i CSW w Warszawie
nie interesowali sie fotografia jako autonomiczna dyscypling wizualna ale
podobnie jak wczesniej neoawangarda, wykorzystuja ja czesto do eksploracji
plastycznych o skandalicznym wyrazie. Najglosniejsza wystawa tego typu byla
prezentacja Piotra Uklanskiego Nazisci (Zacheta, 2000) zakonczona
zniszczeniem kilku prac i przedwczesnym zamknieciem wystawy. Te dwa
obiegi istnieja w izolacji obok siebie, czasami tylko przenikajac sie (Zofia
Kulik, Natalia LL).

Jedna z wazniejszych wystaw ostatniej dekady Blizej fotografii (1996)
przyczynita sie do dalszej popularyzacji tendencji fotogenicznej, w ktorej istotne
jest trwanie przy podstawowych niezmiennikach fotograficznych, przy
zauwazalnym wplywie innych kierunkow (np. konceptualizmu, surrealizmu,
abstrakcji). W rezultacie spowodowalo to, ze na waznym z zalozenia 1. Biennale
Fotografii Polskiej (Poznan, 1998 ) tendencja ta, wbrew jakimkolwiek
oczekiwaniom, okazala sie najbardziej wyrazista i przekonywujaca, tworzac
wazny nurt fotografii lat 90.

Najwazniejsza cykliczna impreza pozostaja od lat Konfrontacje
Fotograficzne w  Gorzowie Wielkopolskim. Na corocznych wystawach
konkursowych pojawilo sie w latach 90. kilka znaczacych postaci: Tomasz
Michatowski, Leszek Wesotowski, Stanistaw Wos, Radostaw Krupinski a takze
Lech Polcyn, Pawel Zak i Stawomir Kubala - jeden z najwiekszych talentow w
dziedzinie fotografii i grafiki w koncu lat 90. Na imprezie w Gorzowie
zaznaczyly sie wszystkie wazniejsze tendencje lat 90., z r6znym powodzeniem
wydawano katalogi i materialy teoretyczno-historyczne. Mniejsza range posiadata
impreza o charakterze coraz bardziej regionalnym, organizowana w Zarach pod
nazwa Krajowy Salon Fotografii Artystyczne;.

W 1997 i 1998 roku odbyly sie w Krakowie duze wystawy przygotowane
przez Fundacje Turleja pt. Fotografia 97 i Fotografia 98, bedace konfrontacja
roznorodnych tendencji i stylistyk, czego efektem byl bardzo nierowny poziom
prezentowanych prac. Sukcesem okazalo sie wydanie duzych katalogow,
bedacych kolejna proba podsumowania przemian, jakie zaszly na artystycznej
scenie, nie tylko w latach 90.



8. Nowe idee, nowe postawy

W koncu lat 90. wielu fotografow pod wplywem inscenizacyjnego
znuzenia i wyczerpania wrocitlo do dokumentaryzmu, czesto wykorzystujac
fotografie otworkowa i stare aparaty (Wojciech Prazmowski, Konrad Kuzyszn,
Marek Pozniak, Artur Chrzanowski). Dokument fotograficzny zawsze byt
istotnym sktadnikiem w historii fotografii, ale czesto go nie zauwazano.

W tym samym czasie pojawily sie w kregu fotografii z ASP w Poznaniu
zainteresowania konceptualne (zwiazane z refleksja teoretyczna), ktorych
rezultaty pokazano min. na 2 Biennale Fotografii (Galeria Arsenal, 2000
Poznan). Duzy potencjat artystyczny posiada kilku studentow i absolwentow
Natalii LL z wroclawskiego Wyzszego Studium Fotografii ,afa" (np. Bartek
Busko). Czas bedzie zmuszal niektorych z nich do przejscia na pozycje fotografii
reklamowej czy grafiki projektowej, gdyz mozliwosci kulturowe ponowoczesnosci
wlasnie przed tego typu tworczoscig otwierajg swe perspektywy.

Fotografia polska lat 90. w sposob zdecydowanie wiekszy niz dotychczas
zblizyla sie do fotografii zachodniej, stala wiec bardziej Swiatowa niz regionalna,
co zawdzieczaC nalezy wreszcie normalnym i ozywionym kontaktom
miedzynarodowym. Zaowocowalo to m.in. zorganizowaniem w Polsce przez
Jerzego Olka i Romualda Kutere II Fotokonferencja Wschod-Zachod. ,Europejska
Wymiana" w 1991 roku we Wroclawiu.

Przypisy

1 Tekst ten jest rozwinieciem idei zawartych w innym moim artykule Fotografia polska lat
90. Préba

podsumowania, Fotografia 598, Fundacja Turleja, Krakow 1998 (katalog wyst.). Zob. takze:
A. Sobota,

Fotografia polska lat dziewieédziesiqtych, Galeria ,pf'. Poznan 1998.

2 K. Jurecki, Dokad zmierza fotografia? Réwniez z Pacamery!, Artysci z kregu Pacamera
Club w Suwatkach,

Galeria Arsenal, Bialystok 1999 (kat. wyst.).

3 K. Jurecki, Fotografia i awangarda. Zmierzch formacji neoawangardowej, ,Exit" 1996, nr 2.

Najwazniejsze wystawy dotyczace polskiego feminizmu pt Kobieta o kobiecie odbyly
sie w 1996 i 2001 roku w BWA w Bielsku-Bialej. Opublikowano takze pionierski w Polsce
zbiér materialow pt. Sztuka kobiet, pod red. J. Ciesielskiej i A. Smalcerz, Galeria Bielska
BWA, Bielsko-Biata 2000.

Do pewnych watkéw ornamentalizmu w stylu Zofii Kulik, a przede wszystkim znaku
plastycznego, nawiazywata na poczatku lat 90. Swietnie zapowiadajaca sie tworczosc¢ Jerzego
Sadowskiego, absolwenta PWSSP w Poznaniu
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