ABC filtrowania w ciemni - Jerzy Kolaczynski

1. Teoria

2. Zastosowanie

3. Split grading

4. Tabele dla glowic kolorowych

1. Teoria

Dawno temu nie uzywano w ciemni filtrow innych niz czerwony nie
zaswietlajacy odbitki. Papiery fotograficzne mialy stalg gradacje, czyli
zdefiniowany kontrast: miekki, normalny i twardy. Jednak z wprowadzeniem
przez Ilforda papierow wielogradacyjnych sytuacja sie zmienila. Papier
wielogradacyjny jest pokryty emulsjami czulymi na sSwiatlo w kolorze
niebieskim i zielonym. Stosujac specjalne filtry mozemy zmienia¢ proporcje
obu kolorow naswietlajac papier, a zatem regulowac kontrast odbitki. Mozna
uzyc do tego rowniez glowicy kolorowej, tabele z nastawieniami zalaczam na
koncu. Naswietlajac papier wielogradacyjny bez filtra powinniSmy uzyskac
efekty zblizone do ,normalnego” filtru, kraza mity iz roSnie woéwczas ziarno -
nie zauwazylem.

Standardowy zestaw filtrow (produkowany przez Agfe lub Ilforda)
sklada sie¢ z kilkunastu filtrow oznaczonych numerami: od 00 do 5 (Ilford)
lub -1 do 5 (Agfa), wlaczajac wartosci potowkowe. Im wyzszy numer, tym
wiekszy kontrast. Dla filmow maltoobrazkowych zaklada sie, Zze ,normalny”
kontrast uzyskuje sie¢ na filtrach 2 - 3. Filtry do nr 3% wymagaja
jednakowego czasu naswietlenia, powyzej 372 jego podwojenia. Tyle teorii.



2. Praktyka

Filtry dziela sie z grubsza na te umieszczane miedzy zrodlem sSwiatla i
negatywem w dedykowanej szufladzie (plytki) oraz umieszczane pod szklem
powiekszalnika (szklane). Ze wzgledu na niestabilnos¢ powiekszalnika
uzywam plytek pod szklem, kladac je na specjalnie zrobionym trzymadetku z
drutu. Sprawdzilem, ze taka kombinacja nie psuje jakosci obrazu. Filtr
umieszczam na miejscu po ustawieniu ostrosci i przeslony roboczej, a przed
ustaleniem czasu naswietlania. Polecam kazdemu maly eksperyment, dzieki
ktoremu na wlasne oczy przekonamy sie jak pracuja filtry. Nalezy wybrac
klatke z jak najwieksza rozpietoScia tonalng. Dla tego celu specjalnie
zrobitlem zdjecie na ktorym bialy budynek jest oswietlony stoncem, a w cieniu
znajduja sie ciemne obiekty ze szczegotami. Nastepnie naswietlamy papier na
kolejnych filtrach (mozZzemy pominac potowki), starajac sie utrzymac Srednig
szaro$¢ (tu na dachu budynku) bez zmian. Okazuje sie, ze wbrew teorii
stosowanie filtrow wymaga dobrania czasu naswietlania dla kazdego z nich
aby uzyskac zblizona Srednia szaros$c. Starajac sie utrzymac taki sam odcien
dachu uzyskatem nastepujace odbitki na nastepujacych filtrach / czasie:

FO 20 sek. F1 22 sek



F3 22 sek

F2 22 sek.

F5 50 sek

F4 40 sek.



Powyzsze odbitki trzymam blisko powiekszalnika, co pomaga mi
wybrac odpowiedni filtr bez dluzszego namystu. Mozna rowniez zrobic
testowa odbitke, na ktorej w poziomie zmieniamy czas naswietlania, a w
pionie filtry (lub odwrotnie). Uzyskamy elegancka szachownice, w ktorg
mozemy naprawde dlugo wpatrywac sie szukajac wlasciwego pola bedacego
kombinacja czas/filtr...

3. Split-grading

Co jednak zrobi¢, by uzyskac zarowno delikatne swiatla ,niskich”
filtrow i solidne czernie ,wysokich”? Pracowite doswietlanie / przestanianie
moze byCc bardzo wuciazliwe i1 dlugotrwale, niekoniecznie zwienczone
sukcesem. Uzytkownicy papierow wielogradacyjnych moga postuzyc sie
technika split-gradingu. Polega ona na zastosowaniu dwoch glownych
naswietlen 2z wykorzystaniem zroznicowanych filtrow: jedno bedzie
odpowiadac za swiatla, drugie za cienie.

Mozemy zaczaC od swiatel lub od cieni. Ja zwykle zaczynam od
Swiatet. Wybieram filtr nr 1 i naswietlam pasek testowy w Swiatlach z
delikatnymi szczegolami. Nastepnie zapamietuje czas naswietlania
zapewniajacy minimalny rysunek szczegolow w cieniach, lecz nie bedacy
samym bialym podlozem. Teraz naswietlam drugi testowy pasek, zakladam
twardy filtr (zwykle 4Y2,) i szukam wtasciwego czasu dla szczegolow w
cieniach. Zapamietuje ten czas. Czas na wlasciwg odbitke: na tym samym
arkuszu papieru naswietlam na filtrze miekkim i dobranym do niego czasie, a
nastepnie na filtrze twardym z jego dobrana ekspozycja. W efekcie powstaje
pieckna odbitka. Oczywiscie cala zabawa polega na wlasnym dobraniu pary
ekspozycji dla uzyskania oczekiwanego efektu.

Druga technika dobrania pary filtrow jest opisana wyzej szachownica.
W jedna strone naswietlamy na miekkim filtrze, a prostopadle do niej na
twardym. Mozna stosowac rozne pary filtrow, wazne jest by roznica miedzy
numerami filtrow wynosila przynajmniej 2, a zatem np. 214, 1 i 4%, 215
itd. Czesto uzywam filtru 2% jako glownego, doswietlajac jedynie czernie 5.



4. Tabele dla glowic kolorowych (wg. materialow Ilforda)

Tabela dla ustawiania filtracji w gtowicach kolorowych z uzyciem jednego

koloru:

MULTIGRADE Durst Durst Kodak  Meopta
filter (max (max

170M]  130M)
00 150Y 120Y 129Y 150Y
0] QY 70Y QY QY
12 70Y 50Y 70Y 70Y
1 55Y 40Y 50 55Y
112 30Y 25Y 30Y 30Y
2 (0] 0 0 0
214 20M 10M 5M 20M
3 45M 30M 25M 40M
31/ &E5M 50M 50M &5M
4 100M 75M 8OM 85M
4142 140M 120M 140M 200M
S5 199M -

170M*

130M

Tabela dla ustawiania filtracji w glowicach kolorowych z uzyciem dwoéch

kolorow:
MUITIGRADE Durst Durst Kodak Leitz
filter (max (max Focomat
170M) 130M) V35
00 115Y/0M 120Y/0M 162Y/0M 135Y/6M
0 100Y/5M 88Y/6M  S0Y/OM 105Y/12M
1/2 88Y/7M  78Y/8M 78Y/5M 77Y/11M
] 75Y/10M &4Y/12M 68Y/10M 67Y/17M
112 &65Y/15M 53Y/17M 49Y/23M 52Y/28M
2 52Y/20M A5Y/24M 41Y/32M 39Y/43M
212 A2Y/28M 35Y/31M 32Y/42M 32Y/51M
3 34Y/45M 24Y/42M 23Y/56M 23Y/62M
31/2 27Y/60M 17Y/53M 15Y/75M 14Y/79M
4 17Y/76M 10Y/69M &Y/102M 10Y/95M
412 10Y/105M &Y/89M  OY/150M 15Y/154M
5 OY/170M OY/130M - QY/200M

Wg. Materialow Ilforda uzywajac glowic kolorowych nie uzyska sie¢ kontrastu
odpowiadajacego filtrowi nr 5. Uzywajac dwoch kolorow wydluza sie czas
ekspozycji, ale za to réznice czasu naswietlania nie zmieniaja sie¢ znaczaco
dla réznych filtrow. Nie sprawdzalem tej informacji, pochodzi ona z artykulu
[lIforda dotyczacego operowania kontrastem:
http:/ /www.ilford.com/html/us english/pdf/Cont.pdf .

Warto poswieci¢ chwile uwagi na poznanie mozliwosci jakie daja nam filtry
do papierow wielogradacyjnych, zaoszczedzi nam to duzo czasu w
przysztosci!
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