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Od paru lat fotografia zostala poszerzona o nowe mozliwosci jakim jest
cyfrowa rejestracja i przetwarzanie obrazu. Nowe mozliwosci kreowania w
nielicznych przypadkach doczekaly sie opracowan, jednak kompleksowe
opracowania nowych technik jeszcze nie powstaly. Oczywiscie moj referat nie
ma zamiaru tego uczynic, jedynie pragne zwrocic uwage na kilka aspektow
jakimi roznia sie fotografia analogowa od cyfrowej. WiekszoS¢ moich tez
nalezaloby rozszerzyc i rozwinac. Mogly by one stanowi¢ oddzielne referaty.
Niektore ze spostrzezen nalezaloby poddac rowniez badaniom. Stanowitoby
to zalazek wiekszego i bardziej wartosciowego opracowania na temat nowych
mediow.

Nowe media w tym tez fotografia cyfrowa nie posiada przede
wszystkim wlasnej terminologii, tq ktora obecnie poshlugujemy sie przejeta
zostala w duzej mierze od fotografii tradycyjnej, jednakze brak niektorych
poje¢ i terminow zostal uzupelniony jezykiem informatycznym. Rowniez
wszelkiego rodzaju porownania fotografii cyfrowej kierowane sa do fotografii
analogowej. Przysparza to w wielu przypadkach brak zrozumienia nowych
mediow. Powodem tego jest rowniez to, ze okreslenia w fotografii cyfrowej sa
wprost przenoszone do nowych mediow. Fotografia analogowa od cyfrowej
jednak w zasadniczy sposob roznia si¢ od siebie. Mowa tu oczywiscie o
technologii wytwarzania obrazu.

Musimy rowniez pamietac, ze w dobie nowych technik zmienia sie
rowniez funkcja fotografii. Uzytkowanie obrazow poprzez elektroniczne media
staje si¢ elementem powszednim jak tysigce innych czynnosci
wykonywanych kazdego dnia. Obraz cyfrowy traci range zjawiska
odswietnego, ktore to warunki jeszcze spetnia tradycyjny obraz fotograficzny.
Powoli zanika magia ogladania klasycznej fotografii, czy to w formie albumow
rodzinnych czy tez sal wystawowych. Fotografie coraz czesciej oglada sie na
monitorze komputera. Internet dat nam co prawda mozliwos¢ ogladania prac
slynnych fotografikow, ale w gruncie rzeczy pozbawil obcowania =z
oryginatem.

Do korzystania z nowych mediow potrzebna stala si¢ znajomosc i
sprawnos¢ obstugi urzadzen elektronicznych. Jednak obraz cyfrowy oferuje
widzowi zaledwie symulacje oderwana od realnosci. Widzowi nieSwiadomemu
w zasadzie obojetne jest natura tworzywa: cyfrowa, elektroniczna,
magnetyczna czy fotograficzna. Widz nieswiadomy tego faktu, ma szanse
ujrzenia obraz wykreowany na monitorze jako oryginal, podobnie jak
odbiorca tradycyjnego obrazu fotograficznego. Jeszcze wieksza realistycznosc
obrazu sSwiata proponuje nam wirtualna rzeczywistos¢, oszukujac nie tylko
zmyst wzroku ale rowniez, pozostale zmysty: stuch, dotyk.

Jednak to wlasnie wynalazek fotografii ugruntowat postawe poznania,
poniewaz w zalozeniach powstania fotografii zakladano odzwierciedlenie
rzeczywistosci. Wierne przedstawienie otaczajacego nas Swiata poprzez



fotografie mialo stluzy¢ wzmocnieniu zmystu wzroku. Tak tez bylo do
momentu kiedy to fotografia za kazda cene chciala udowadniac, ze jest
sztuka i zatracila realizm.

Musimy pamietac, ze aparat fotograficzny pod wieloma wzgledami

przypomina oko ludzkie. Wpadajace przez obiektyw sSwiatlo, ktorego ilosc
regulowana jest stopniem przymkniecia przysltony, tworzy obraz na matéwce.
To wlasnie promieniowanie jest przyczyna powstawania obrazu
fotograficznego i widzenia. Analogiczna funkcja przypada teczowce oka.
Tworzenie obrazow analogowych rozpoczyna sie¢ od zrodia Swiatla,
bezposredniego lub odbitego, ktore to padajac na obiekt rejestrowany rysuje
nam jego obraz na matowce. Na skutek naswietlenia materiatu
fotograficznego obraz przedmiotow zostaje zarejestrowany.
Obraz jaki widzimy, to nic innego jak rozklad sygnalow swietlnych na
powierzchni dna oka, mozemy jednak traktowac go wybiorczo. Inaczej niz w
przypadku aparatu, ktory rejestruje wszystko na co zostal skierowany
obiektyw. Rejestruje on bezwzglednie wszystko nawet szczegoly, ktorych nie
dostrzegliSmy w procesie postrzegania. RzeczywistoS¢ w tych obrazach moze
natomiast zostac¢ zafalszowana na pozniejszym etapie obrobki. To czlowiek
decyduje o doborze rodzaju materiatu swiattoczulego, obiektywu, filtrow. Ma
to zasadniczy wplyw na powstajacy obraz, ale to fotografia rejestruje
rzeczywistoSC¢ zachodzaca przed obiektywem. Obraz analogowy zawsze
potrzebuje oryginalu, niezaleznie czy jest on aranzZowany czy tez zastany.
Inaczej rzecz sie ma w obrazach cyfrowych, dla ktorych oryginal nie jest
potrzebny. Rowniez proces rejestracji moze by¢ wybiorczy i zapisac wylacznie
to co chcemy zarejestrowac, a nie to co dzieje sie przed obiektywem. Dla
fotografii cyfrowej najistotniejszym jest mozliwoSC przeliczenia danych, czyli
sam proces zapisu. Wobec czego dla obrazow cyfrowych najistotniejszym sa
dane. Niezaleznie od metody wprowadzenia ich do komputera zawsze
jesteSmy w stanie otrzymac obraz. Moze on byc¢ pozbawiony oryginalu, oraz
momentu rejestracji, moze bycC calkowicie niezrozumialym w procesie
postrzegania, czy wprowadzania do komputera, ale zawsze zostanie
wygenerowany wedlug zalecen operatora czy tworcy.

Jezeli obrazy analogowe wychodzily od przedmiotu i dopiero gotowy
obraz stawal sie¢ interpretacjom, to symulacje cyfrowe odwracaja ten
kierunek. Wychodza one od gotowej wizji obrazu, ktory zostaje zrealizowany
w procesie tworczym. Kontynuujac porownanie, jezeli powstawanie obrazow
analogowych nasuwa skojarzenia z powstaniem obrazu na siatkowce oka,
obrazy cyfrowe przypominaja proces psychicznego powstawania obrazow.
Przedmiotem przetwarzania nie jest wiec sam obraz znajdujacy sie w polu
widzenia tylko rzedy cyfr przeliczonych przy uzyciu odpowiedniego programu
w pamieci komputera bedacych kodem obrazu. Materializuja si¢ one jedynie
w komputerze przybierajac postac widzianej rzeczywistosci bez koniecznosci
odniesienia si¢ do rzeczywistosci zewnetrznej. Posta¢ binarna obrazu
wyswietlanego nie przypomina w ogoble obrazu wizualnego jest jedynie duzym
zbiorem cyfr i kodow, ktorych jako odbiorcy nie jesteSmy w stanie dostrzec w
postaci obrazu. Dopiero interpretacja poprzez odpowiedni program



komputerowy zamienia te cyfry w obraz widziany przez nas. Mozemy mowic o
kreacji obrazow nie posiadajacych swojego odniesienia w otaczajacym nas
Swiecie. Proces kreacji zachodzi poprzez przetwarzanie danych wchodzacych
do komputera i interpretacje przez odpowiednie algorytmy, ktore w efekcie
daja nam obraz lecz duza czesS¢ kreacji uzalezniona jest od programistow
konstruujacych odpowiednie interpretatory czyli programy. O ile wychodzace
od obiektywnych sygnalow obrazy analogowe dawaly mozliwos¢ ukazania
subiektywnego Swiata dzieki inscenizacji, efektom optycznym oraz
montazowi, o tyle obrazy cyfrowe juz genetycznie wywodza sie z tego obszaru.

Mozliwos¢ manipulacji na poziomie rejestracji uwalnia fotografie
cyfrowa od realnosci i realizmowi. Zafalszowanie i latwos¢ manipulacji
odrealnia obraz cyfrowy wywolujac poniekad u swiadomego odbiorcy
odrzucenie. W tym wypadku brak akceptacji lezy w swiadomosci odbiorcy w
wyniku mozliwosci latwego =zafalszowania rzeczywistosci. Rzeczywistosc
przestaje bycC fizycznym odniesieniem. Zjawisko prawdy obiektywnej
przestaje istnie¢ na korzysc¢ subiektywnej kreacji. Obrazy te znosza dystans
wymagany w przypadku klasycznych obrazow, czego najbardziej skrajnym
przypadkiem jest wirtualna rzeczywistosc catkowicie wykreowana nie majaca
odniesienia w otaczajagcym Swiecie. Prawda nie istnieje zostala stworzona,
wykreowana na potrzeby nieistniejgacej rzeczywistosci.

Nawet jezeli wychodzi si¢ od parametrow istniejacego modelu badz
obrazu analogowego, zapis cyfrowy zrywa wiezi laczace obraz z rzeczg ktora
przedstawia. Obraz przeksztalcony w mozaike pikseli staje sie czystym
logicznym przedmiotem, ktoéry mozna wykorzysta¢c w roznych celach,
poddawac¢ nieustannym zmianom i manipulacjom. Sila kreacji obrazow
cyfrowych pozwala na ciagle tworzenie i metamorfozy znanych nam juz
obrazow. W pewnym momencie dochodzi do samo generowania sie obrazow.
Wynika to rowniez z konstrukcji samych programow przetwarzajacych dane,
czyli w tym wypadku obrazu. Forma zapisu w postaci pikseli daje mozliwosc
manipulacji obrazem punkt po punkcie. Obraz cyfrowy wyswietlany jest na
monitorze w postaci zbioru kwadratow, wobec czego mozliwoS¢ zamiany
danych jest nieograniczenie nieskonczona. Przy pomocy narzedzi cyfrowych
mozna dokonacC perfekcyjnych manipulacji shuzacych nieprawdzie, az po
wygenerowanie w komputerze obrazu wirtualnego, catkowicie sztucznego
mogacego do zhudzenia przypominajacego fotografie. Podczas zmiany obrazu
na piksele atom znika jako nosnik energii i pojawia sie bit, ktory jest
niematerialny. Piksel jest jednostka mozna nim manipulowac¢ w pojedyncza
jednostke obrazu. W emulsji srebrowej nie jesteSmy w stanie wymienic
pojedynczego atomu. Ta istotna réznica okresla kres przetworzen obrazu
fotograficznego. Techniki cyfrowe pozwalaja na daleko idgce manipulacje
zdjeciem oraz jego trescia ktore to niekoniecznie stuza celom artystycznym
czy tez czysto uzytkowym. Przecietny odbiorca wcale sobie tego nie
uswiadamia, ani nie jest w stanie zweryfikowac¢ wiarygodnosci takich zdjec.
Staje sie wobec nich nieufny jego nieufnoS¢ moze rozciagnac sie¢ na calg
fotografie.

Dzis niemal wszystkie drukowane reprodukcje to obrazy cyfrowe.



Prawie cala sfera reprodukcji zostala opanowana przez techniki cyfrowe. Nie
mamy wcale gwarancji, ze ogladane przez nas zdjecie na stronie
ilustrowanego pisma zostalo poddane jedynie reprodukcyjnej obrobce a nie
jego tresci. Pewnosci w tej sprawie nie bedziemy mieli praktycznie nigdy,
chyba, ze znamy oryginal analogowy. Za postep w kazdej dziedzinie trzeba
ptacic. W przypadku fotografii cena jest wiarygodnosc. Fotografia cyfrowa
znajduje zastosowanie przede wszystkim w przemyslowym kontekscie
produkcji, gdzie wazna jest szybkosc i mozliwos¢ manipulac;ji.

Fotografia analogowa zostanie co prawda odepchnieta w swoich
wpltywach ilosciowych lecz wszechobecna forma obrazu elektronicznego we
wszelkiego rodzaju mass mediach cyfrowych doprowadzi do tego, ze
przypisywac sie bedzie wiecej znaczenia oryginatlowi. Klasyczne obrazy
tworzone przy pomocy zelatyny i srebra z czasem zyskiwac¢ beda na wartosci.
Stang sie dobrami jednostkowymi czyli bedzie ich mato i beda drogie. I jest
to po mysli artysty.

Obraz cyfrowy, aby w ogole mogt by¢ obrazem musi by¢ powiazany z
ekranem monitora komputerowego. Obrazy te nawet jezeli prezentuja siebie
nie sg dhuzej obrazami siebie ale staja si¢ zalezne od telewizora czy monitora.
Owa niematerialnoS¢ pozwala mowic o wspolczesnej epoce dryfujacych
obrazow uwolnionych od trwalego odniesienia, zarowno od nosnika jak i
rzeczywistosci. Obraz nie istnieje jak w przypadku fotografii analogowej w
postaci blony fotograficznej czy odbitki na papierze istnieje jedynie w
rzeczywistosci ekranowej. Kazda klatka obrazu ekranowego w kazdej chwili
znajduje sie w stanie tworzenia, nawet jezeli pozornie ekran znajduje si¢ w
stanie spoczynku. Klatka filmowa jest konkretnym zapisem przesztosci,
klatka telewizyjna natomiast jest odbiciem Zywej bezustannie zmieniajacej
sie terazniejszosci.

Obrazy cyfrowe symuluja tylko siebie w czasie rzeczywistym. Ze
wzgledu na rozwoj sztuk interaktywnych mediow powolywane sa dzisiaj
zupelnie nowe instytucje stuzace funkcjonowania sztuki i kultury
artystycznej. Realizacjom artystycznych funkcjonujacym w cyberprzestrzeni
tradycyjne muzeum jest w zasadzie zbedne. Muzea zastepowane sg przez
cyberkawiarnie i kluby internetowe, gdzie poprzez tacza mozna odwiedzac je
na calym sSwiecie. Obrazy medialne, w szczegolnosci cyfrowe oferuja tworcy
wizualne mozliwosci, ktorych nie mogly zaoferowac dotychczasowe techniki i
technologie. Techniki mechaniczne, elektroniczne i cyfrowe staly sie czescia
warsztatu wspolczesnego tworcy wizualnego. Z tego faktu nie wynika
konkurencyjnos¢ miedzy sztuka tworzona metodami tradycyjnymi i nowymi.
Tak w jednej i drugiej powstana dziela chybione, jesli ich autorzy nie potrafig
przekroczy¢ progu fascynacji jedynie narzedziem. Sens sztuki tkwi bowiem w
tym, aby przy pomocy dowolnego narzedzia nawiazac kontakt z odbiorca i
przekaza¢ mu pewne wartosci estetyczne, artystyczne i duchowe. Narzedzia
nie powinny przystaniac tego zadania. Wydaje sie¢ jednak, ze w sztuce
postugujacej sie mediami cyfrowymi o wiele trudniej jest przelamac ow prog
fascynacji wcigz nowym jeszcze narzedziem. Nowe i bogate instrumentarium



cyfrowe spowodowalo rowniez przemiane jakosSciowa. Wyksztalcil sie nowy
rodzaj tworczosci wizualnej, ktora nie jest juz fotografia w jej tradycyjnym
rozumieniu, ale nie jest rowniez tylko grafika komputerowa. Stworzone
wobec obrazu optycznego, przedstawiajacego realny wycinek rzeczywistosci,
techniki obrobki cyfrowej pozwalaja na niedostepne w tradycyjnych
technikach efekty, zmieniajac tak gleboko pierwotny obraz optyczny, Ze traci
on status obrazu fotograficznego. Czasami owa zmiana moze by¢ niewielka i
niemal niezauwazalna, innym razem tak duza, ze w efekcie koncowym
trudno jest dostrzec zwiazek z obrazem optyczny oraz realnym fragmentem
rzeczywistosci.

Nowe media wprowadzaja w nasz Swiat nowe wartosci. Tradycyjne
galezie sztuki takie jak fotografia, film, grafika otrzymuja nowa jakosc.
Prowadzi to w efekcie do weryfikacji pogladow w sztuce. Tworza si¢ nowe
kierunki.

W tej krotkiej wypowiedzi chciatem zwrocic uwage na kilka aspektow
zwiazanych z mediami elektronicznymi. Poruszylem rowniez kilka
problemow, ktorymi krytycy i teoretycy sztuki powinni sie zajac. Rozwoj
obrazow cyfrowych jest nieunikniony. Nowych technologii nie da sie
zatrzymac. Fotografia cyfrowa, wirtualna rzeczywistosc, grafika komputerowa
jest juz rzeczywistoscia a technika bedzie nadal rozwijac te media. Postep
wprowadza nowe rewolucje, rowniez w sztuce. Krytyka obecnie musi to
zaakceptowacC i zaczaC nadazac za nowymi trendami i technologia. Wiek
pofotograficzny juz nastatl.
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